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از  خورشــیدی(   1304  / میــلادی   1925( »علــف«  فیلــم 
اولیــن و مطرح تریــن آثــار ســینمایی مســتند جهــان و ایران 
محســوب می شــود. »علــف« در تاریــخ ســینما به عنــوان 
نقطــۀ شــروع مستندســازی جــدی و فیلم ســازی بــا رویکرد 
قوم شناســی ـ در جهــت شــکل دادن بــه ســینمای متعهــد ـ 

گرفته است.  مورد توجه بسیار قرار 
      فیلــم، حاصــل ســفر 45 روزۀ فیلمســازان آمریکایــی 
همــراه بــا ایــل بابــا احمــدی از عشــایر بختیــاری اســت و 
گرمســیر بــه  کــوچ ایــل از  تصویــری ســتایش آمیز از حماســۀ 
سردســیر و در تــلاش بــرای رســیدن بــه ســرزمین های پــر 
گــرس و بــه واقــع تــلاش  آب و علــف و سرســبز آن ســوی زا
اوضــاع  در  »علــف«  ارائــه می دهــد.  بقــا  بــرای  قــوم  یــک 
کار آمدن رضاخان ســاخته شــد و  بلبشــوی اجتماعی روی 
بــه علــت مغایــرت بــا سیاســت های اصلاحــی رضاخــان- در 
کشــور- و بــه بهانــۀ ارائــۀ تصویــر غلــط و  جهــت نوســازی 

نقــد و تحلیلی بر ارزش های                             
قوم شناسی، تاریخی و سینمایی   
 فیـلم مستــند علف 
)1925میلادی / 1304 خورشیدی  

کشــور، از طــرف حکومــت بــا توقیــف  مخــدوش از اوضــاع 
مواجه شد. 

نقــش  بصــری،  ابــزار  به عنــوان  مســتند  ســینمای 
مؤثــری در ارائــۀ موضوعــات انسان شناســی، قوم نــگاری 
بــه  جهت گیــری  بــر  عــلاوه  »علــف«  دارد.  فرهنگــی  و 
جاذبه هــای  داشــتن  و  انسان شناســی  مکاتــب 
از  یکــی  کــه  نظــر  ایــن  از  نمایشــی،  و  ســینمایی 
ایــران  بــه  مربــوط  تصویــری  ســندهای  قدیمی تریــن 
به عنــوان  »علــف«  دارد.  بســیاری  اهمیــت  نیــز  اســت 
کشــیدن  تصویــر  بــه  بــر  عــلاوه  تاریخــی  ســند  یــک 
گوشــه ای از زندگــی و فرهنــگ ایرانــی- بــا تکیــه بــر حادثــۀ 
حواشــی  داشــتن  علــت  بــه  کــوچ-  عظیــم  و  تاریخــی 
ــی  ــالیان طولان ــت س گذش ــم  ــی، علی رغ ــی و سیاس تاریخ
را  تأمــل بیشــتر  بــرای بررســی و  از ســاخت آن، مجالــی 

می طلبد. 

دکتر فریدو اللهیاری
گروه تاریخ دانشگاه اصفهان استادیار 

ساناز خدری
گرایش ایران اسلامی، دانشگاه اصفهان کارشناسی ارشد،  دانشجوی 

»علـــف« علاوه بر 
جهت گیـــری بـــه مکاتب 

انسان شناســـی و 
داشـــتن جاذبه های 

ســـینمایی و نمایشـــی، 
که یکی از  از ایـــن نظـــر 

قدیمی ترین ســـندهای 
تصویـــری مربوط به 

ایران اســـت نیـــز اهمیت 
دارد. بسیاری 
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  دريچه

مقدمه

ســینما هنــر اســت و هنــر  ابــزاری اســت در جهت شــناخت 
اهــداف  آغــاز  همــان  از  ســینما  آن.  منشــأ  و  انســان 
واقع گرایانــه را دنبــال می کــرد، حتــی تصاویــر اولیــه هــم 
امــور واقعــی را مــورد توجــه قــرار می دادنــد. بــه تدریــج 
بــر تاریــخ  بــرای مــرور  ابــزاری  بــه  واقع گرایــی ســینمایی 
باورهــای  و  رســوم  و  عــادات  ضبــط  بــه  و  شــد  تبدیــل 
گمــارد  انســان و تاریــخ داســتان  نژادهــای بشــری همــت 
کــه در بررســی منابــع و اســناد تاریخــی، فیلــم  تــا آنجــا 
)به ویــژه مســتندهای قوم نــگار( جایــگاه بــا ارزشــی یافــت، 
کــه بیــش از هر  کــه عینیــت و رویکــرد واقع گرایانــه ای را  چــرا 
هســتیم،  آن  دنبــال  تاریخــی  پژوهــش  هــر  در  چیــز 
کامــلًا دقیــق و ثبــت شــده در ایــن دســت منابــع  به صــورت 
می تــوان یافــت. بــه تدریــج ســینما نفــوذ و ســیطرۀ خــود را 
گســترد و به ویــژه در  بــر تمامــی جنبه هــای زندگــی بشــری 
توســعه و پیشــبرد علــوم جامعه شناســی و مردم شناســی 
کارگــر افتــاد. در ایــن راســتا بــه شــناخت فرهنگ هــا  بســیار 
بســیار جــذاب  و  فیلــم مســتند  کــه  پرداخــت  بوم هــا  و 
آغــاز  در  ســینما  اســت.  رویکــرد  ایــن  حاصــل  »علــف« 
کشــور مــا شــد و تــا مدت هــا  به عنــوان ابــزاری دربــاری وارد 
گرفــت و  در دســت طبقــات ممتــاز و مقتــدر جامعــه قــرار 
در زمــان رضاخــان نیــز عمــلًا در جهــت مقاصــد دولــت 
کــه در زمــان اصلاحــات رضاخــان  بــه کار می رفــت. »علــف« 
کشــور ســاخته شــد، بــه علــت مغایرت  در جهــت نوســازی 
بــا سیاســت های اصلاحــی او بــا توقیــف روبــه رو شــد و بــه 
زمینه ســاز  رضاخــان  اقــدام  ایــن  نیامــد.  در  نمایــش 
توقیــف و سانســورهای بعــدی در تاریــخ ســینمای ایــران 
ــن  ــی از قدیمی تری ــه یک ــبب اینک ــه س ــف« ب ــا »عل ــد. ام ش
اســناد تصویــری مربــوط بــه ایــران اســت اهمیت بســیاری 

و  هنــری  فنــون  بــودن  دارا  بــر  عــلاوه  »علــف«  دارد. 
ســینمایی یــک ســند تاریخــی زنــده، از زندگــی، فرهنــگ و 
تاریــخ یــک قــوم، یــک ملــت و یــک جامعــۀ بشــری هــم 
کــه بــه نقــد و بررســی  ــر آن اســت  هســت. ایــن پژوهــش ب
ارزش هــای قوم شــناختی، حواشــی تاریخــی و سیاســی و 
مانــدگاری  زمینه هــای  کــه  ســینمایی  و  هنــری  فنــون 

فیلم را رقم زده اند، بپردازد. 

درنگی بر پیدایش سینمای مستند در ایران
جایــگاه ســینمای مســتند در تاریــخ تحــول فیلــم فــراز و 
کــه در  نشــیب های بســیار داشــته اســت. ایــن جایــگاه 
یــا  »غیرداســتانی«  ســینمای  عبــارت  بــا  را  آن  اصطــلاح 
»غیرتخیلــی« )Non-Fiction( نــام می برنــد و برخــی از 
 )Documentar( نظریه پــردازان ســینما آن را دکومانتــر
نیــز نــام نهاده انــد، بســیار متفاوت تــر از موقعیــت و جایــگاه 
یــا به عبارتــی تخیلــی اســت و بــه  ســینمای داســتانی و 
کــه متکــی بــر اســناد و  نوعــی از ســینما اطــلاق می شــود 
نــوع فیلم هــا جــزو مــدارک  ایــن  شــواهد واقعــی اســت. 
آنهــا  آشــکار  ویژگــی  و  می شــوند  محســوب  تصویــری 
کــه متکــی بــر رویدادهــای  اســنادی بــودن آنهاســت، چــرا 
واقعــی هســتند )25: ص13(. چنانکــه آنــدره مالــرو ســینما 
کــه  را بالاتریــن حــد تکامــل واقع گرایــی تجســمی می دانــد 
آغــاز آن بــه دوران نوزایــی می رســد )5: ص10(. بنابرایــن 
و  واقعیت نــگار  ســینمای  را  ســینما  نــوع  ایــن  می تــوان 
اســناد  و  بــه مثابــۀ منابــع  را  فیلــم مســتند  آرشــیوهای 

گرفت.  تاریخی در نظر 
دیدگاههـــا دربـــارۀ ســـابقۀ پیدایـــش ســـینما و فیلـــم مســـتند 
گـــر  در ایـــران متفـــاوت اســـت. دور از واقعیـــت نیســـت، ا

عمر سینما و پیدایش 
فیلم مستند در ایران 
تقریباً به عمر آن در 
جهان یعنی به سال 
1895 و اوایل قرن 20 و به 
دورۀ مظفرالدین شاه 
که  قاجار می رسد؛ چرا 
وی بانی اولین دوربین 
فیلمبرداری و نمایش 
فیلم در ایران بوده است 
و ذهن نوطلب و نوجوی 
که سینما را به  او بود 
ایران کشاند. به واقع 
سینما تحفۀ سفر 223 
روزۀ شاه به فرنگ بود.
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در منابع تاریخ سینما از 
فیلم »علف« به عنوان 

نقطۀ آغاز مستندسازی 
جدی در ایران نام برده اند 

و این فیلم را یگانه نمونۀ 
منحصر به فرد فیلم مستند 

تا سال 1340 شمسی 
که دربارۀ  دانسته اند 

عشایر ایران، 
مستندسازان غیرایرانی 

ساخته اند. این فیلم 
کوچ  قدیمی ترین فیلم از 

عشایر بختیاری و نیز از 
قدیمی ترین سندهای 

تصویری مربوط
 به ایران است.

کنیـــم عمـــر ســـینما و پیدایـــش فیلـــم مســـتند در  اذعـــان 
ایـــران تقریبـــاً بـــه عمـــر آن در جهـــان یعنـــی بـــه ســـال 1895 
قاجـــار  بـــه دورۀ مظفرالدیـــن شـــاه  و   20 قـــرن  اوایـــل  و 
ـــی اولیـــن دوربیـــن فیلمبـــرداری  ـــه وی بان ک می رســـد؛ چـــرا 
و نمایـــش فیلـــم در ایـــران بـــوده اســـت و ذهـــن نوطلـــب و 
ـــه واقـــع  کشـــاند. ب ـــران  ـــه ای ـــه ســـینما را ب ک ـــود  نوجـــوی او ب
ســـینما تحفـــۀ ســـفر 223 روزۀ شـــاه بـــه فرنـــگ بـــود؛ در 
کـــه شـــاه بـــا مصـــداق عینـــی نوشـــته های میـــرزا  آنجـــا بـــود 
ـــه آن را  ـــخ ب ـــن پاس ـــه اولی ک ـــفری  ـــد؛ س ـــنا ش ـــان آش ملکم خ
زین العابدیـــن مراغـــه ای در ســـیاحت نامۀ ابراهیم بیـــگ 
داد: »ســـفر فرنـــگ بـــا اســـتقراض ایـــران ویران کـــن از دولـــت 
روس فراهـــم آمـــد« )4: ص13، بـــه نقـــل از 35: ص240(. 
بـــا ایـــن حـــال در مـــورد دورۀ آغازیـــن ســـینما در ایـــران 
خاطـــرات  ولـــی  اســـت،  دســـترس  در  کمـــی  اطلاعـــات 
مکتـــوب شـــاه قاجـــار در اولیـــن ســـفر اروپایـــی اش امـــکان 
کـــه یـــک ایرانـــی  می دهـــد تـــا بـــر اولیـــن قطعـــۀ ســـینمایی 
کـــرد:  دقیـــق  تاریخ گـــذاری  اســـت،  کـــرده  فیلمبـــرداری 
18اوت1900/ 21ربیع الثانـــی 1318. در ایـــن تاریـــخ شـــاه بـــه 
میـــرزا ابراهیم خـــان عکاس باشـــی دســـتور داد تـــا از جشـــنی 
ــا بـــود  ــتاند بلژیـــک برپـ کـــه در اوسـ گل«  موســـوم بـــه »عیـــد 
فیلـــم بگیـــرد )36: ص160 و بـــرای اطلاعـــات بیشـــتر بـــه 4: 
ص42 و  13تا 17 و 27: ص3تا 7 و 25: ص 156-155(.

در ســال های دهــۀ نخســت  1309تــا1300- دو حرکــت 
اســت،  ایــران جریــان داشــته  در  مــوازی مستندســازی 
خان بابــا  تاریخــی  و  ســاده  بی واســطه،  مســتندهای 
معتضــدی از برخــی رویدادهــای ایــران ماننــد: رضاشــاه و 
کاخ  مجلــس مؤسســان )1303(، تاجگــذاری رضاشــاه در 
و...   )1306( شــمال  راه آهــن  افتتــاح   ،)1305( گلســتان 

همزمان ســینمای مســتند در غرب شــاخه های مختلفی 
نمونه هــای  بــود.  کــرده  شناســایی  رشــته  ایــن  در  را 
ــران در همیــن دوره زمینه هــای  ــا ای شــاخص در ارتبــاط ب
از  کــه  کــرد،  تهیــه  را  قوم نــگار  و  ســیاحتگر  مســتند 
بــا   )Grass( علفــزار«  یــا  »علــف  فیلــم  آنهــا  مطرح تریــن  
کــه  کــوچ ایــل بختیــاری بــود )4: ص835(  نگاهــی بــه 
کارگــردان   ،)Merian. C. Cooper( کوپــر مریــان. ســی. 
 (Ernest Beaumont ک  شودســا بــی.  ارنســت.  و 
Schoedsach(، فیلمبــردارش و بــا همــکاری مارگریــت 

ســال  در   )Marguerite Harrison( هاریســون 
کردند. 1925/1304 عرضه 

به عنــوان  »علــف«  فیلــم  از  تاریــخ ســینما  منابــع  در 
نقطــۀ آغــاز مستندســازی جــدی در ایــران نــام برده انــد 
در  ایــران،  در  مســتند  ســینمای  بــر  درآمــدی  )پــوده: 
نمونــۀ  یگانــه  را  فیلــم  ایــن  و  ایرانیــکا(  دایرۀالمعــارف 
1340 شمســی  تــا ســال  فیلــم مســتند  به فــرد  منحصــر 
ــران، مستندســازان غیــر  ــارۀ عشــایر ای ــه درب ک دانســته اند 
ایرانــی ســاخته اند )25: ص200(. ایــن فیلــم قدیمی تریــن 
قدیمی تریــن  از  نیــز  و  بختیــاری  عشــایر  کــوچ  از  فیلــم 
ــا  ــه ت ک ــه ایــران اســت. چــرا  ــوط ب ســندهای تصویــری مرب
قبــل از ســال 1303 همــۀ ســندهای تصویــری مربــوط بــه 
و  بــود  کوتاهــی  و  کنــده  پرا راش هــای  به صــورت  ایــران 
از  میان نویــس  و  عنوان بنــدی  بــودن  دارا  بــا  »علــف« 
قدیمی تریــن ســندهای تصویــری مربــوط بــه ایــران اســت 
ــر روی پــردۀ ســینما  )23: ص31(. »علــف« پــس از آنکــه ب
گرفــت، بهتریــن مســتند ســال در جهــان شــناخته  قــرار 
گذشــت بیــش از 88 ســال هنــوز در  شــد )8: ص155( و بــا 

صدر فیلم های مستند جهان می درخشد. 
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  دريچه

از آناتولی تا بختیاری
گران غربــی  بعــد از جنــگ جهانــی اول تعــدادی از ســینما
عصــر  مردم شناســی  و  قوم نــگاری  ســنت  تأثیــر  تحــت 
از  یکــی  تــا  شــدند،  دور  ســرزمین های  راهــی  خــود 
شــگفت ترین پدیده هــا یعنــی حماســۀ نبــرد انســان بــا 
طبیعــت بی رحــم را بــه تصویــر درآورنــد )38: ص261(. 
کــه بــه  گرفتنــد  کوپــر و همراهــان تصمیــم  در ایــن میــان 
کوههایــی  ــه در اطــراف سلســله  ک میــان یکــی از اقوامــی 
گســترده اســت برونــد  کــه از دریــای ســیاه تــا خلیــج فــارس 
کــه در  کننــد و هنگامــی  و مدتــی در میــان آنهــا زندگــی 
و  می پردازنــد  مهاجــرت  بــه  گاه  چــرا جســت وجوی 
آنهــا  باشــند.  همراشــان  می نوردنــد  در  را  کوهســتان ها 
خــود  فیلــم  بــرای  را  ترکیــه  در  آناتولــی  کردهــای  ابتــدا 
برگزیدنــد، امــا پــس از چنــد ماجراجویــی بی معنــا و بســته 
شــدن راه به دســت ترک هــا و ممانعــت دولــت ترکیــه از 
کشــور دلســرد شــدند. بــه ناچــار روانــۀ جنوب شــدند  ایــن 
حکمــران  آنجــا  از  رفتنــد،  بغــداد  بــه  عربســتان  راه  از  و 
)رئیــس  ویلســون  ســرآرنولد  عــراق،  در  بریتانیــا  ســابق 
شــرکت نفــت انگلیــس و ایــران( و نیــز خانــم جرتــرود بیــل، 
از ســیاحان بنــام صحــرای عربســتان )ملکــه و ســلطان 
اوضــاع  دربــارۀ  دو  هــر  کــه  عــراق(  تخــت  و  بی تــاج 
ســرزمین های باختــر آســیا اطلاعــات و تحقیقــات جامــع 
کارشناســان بنــام بودنــد  داشــتند و در امــور خاورمیانــه از 
کــه بهتــر اســت بــه جــای مناطــق  کردنــد  بــه آنهــا توصیــه 
کوپــر و  گیرنــد.  کردنشــین، راه دیــار بختیــاری را پیــش 
همراهــان بــا پیشــنهاد ایــن دو شــخصیت جهاندیــده، 
کوهســتان های آســمان پیوند بختیــاری شــدند  رهســپار 
راه  از  و  عــراق  کشــور  طریــق  از  گــروه  ایــن  ص2(.   :20(
کشــتی بــه خرمشــهر  خشــکی وارد خوزســتان شــدند و بــا 
کنســول انگلیــس در اهــواز،  کاپیتــان بیــل  رفتنــد. اینجــا 
کــوچ عشــایر بختیــاری  بــه آنــان خبــر قریب الوقــوع بــودن 
را می دهــد و ورود آنــان را بــه اطــلاع خوانیــن بختیــاری 
می رســاند. در شوشــتر ابتــدا بــه منــزل فرمانــدار شوشــتر 
بختیاری هــا  از  خبــری  رســیدن  تــا  فرمانــدار،  و  رفتنــد 
آنــان را بــه دســت مهمان نــواز مســتوفی ســپرد. ســپس 
ــی  ــر ایلخان ــه مق ــان را ب ــی، آن ــدۀ ایلخان ــان نماین رحیم خ
بختیــاری بــرد و آنــان بــا غلامحســین ســردار محتشــم، 
ایل بیگــی  و  ایلخــان  و  امیرجنــگ  محمدتقی خــان 
تــا  خواســتند  ایلخانــی  از  و  کردنــد  ملاقــات  بختیــاری 
کــه بــه همراهــی یکــی از طوایــف بختیــاری در  اجــازه دهــد 
کننــد، تــا داســتان آن را بــر پــردۀ ســینما  کــوچ ایــل شــرکت 

ــر از  ــان را از راهــی غی ــه آن ک ــد  کردن نشــان دهنــد و تقاضــا 
و  کــرده  عبــور  کوهســتان ها  از  کــه  ـ  لینــچ  کاروان رو  راه 
کــه قبــل  اهــواز را بــه اصفهــان متصــل می کنــد ـ بفرســتند 
باشــد.  نکــرده  کشــف  را  آن  فــرد خارجــی  هیــچ  آنهــا  از 
صحراهــای  از  را  آنهــا  کــه  داد  قــول  آنهــا  بــه  ایل بیگــی 
کــه  کــه چنــان ســخت اســت  دســت نخورده ای بفرســتد 
حتــی هیچ یــک از افــراد خانــوادۀ او نیــز تــا بــه حــال از آن 
ــه حیدرخــان رئیــس ایــل  ــان را ب ــد. ســپس آن راه نرفته ان
کــه آنهــا را بــا خــود  کــرد و دســتور داد  بابــا احمــدی معرفــی 

به ییلاق ببرد )20: ص5-15(. 
می شــود  ظاهــر  نامــه ای  تصویــر  فیلــم،  ابتــدای  در 
)کوپــر دومیــن عکــس پــس از مقدمــۀ مترجــم( از امیــر 
جنــگ و حیدرخــان رئیــس ایــل بابــا احمــدی. ایــن متــن 
کــه در تاریــخ 5 ژوئــن 1924 بــا  تصدیق نامــه ای اســت 
کوپــر، اِر.  ایــن مضمــون نوشــته شــده: »کپتــن ام. ســی. 
مســافری  اول  هاریســون  اِم.آر.ای.  و  ک  شادســا بــی. 
اول  کرده انــد و  زردکــوه بختیــاری عبــور  از  کــه  هســتند 
کــه چهــل و شــش روز در ایــن راه بــه  اشــخاصی هســتند 
کرده انــد. از جهانگیــری  همــراه ایــل بختیــاری مســافرت 
دیمــه  الــی  )خوزســتان(  عربســتان  )چونــگاری( 
ســنه  ذیقعدة الحــرام  شــهر  بختیــاری.  و  چهارمحــال 
ایمبــری  رابــرت  مــاژور  کــه  نمانــد  گفتــه  نا  .»1340
کنســول یار ســفارت   ،)Magor Robert. W. Imbri(
امضــای  ســال  همــان  ژوئــن   20 در  تهــران،  در  آمریــکا 
آنهــا  گــزارش  بــر  و  کــرد  تصدیــق  را  فوق الذکــر  آقایــان 
کــه قبــل از  صحــه نهــاد و مســافرت آنــان را بــه منطقــه ای 
بــود، تصدیــق  بــه آن نرســیده  پــای هیــچ خارجــی  آن 
کــرد. بنابرایــن هیــأت آمریکایــی بــا حمایــت و موافقــت 
ایل بیگــی  کتبــی  ســفارش نامۀ  ایرانــی،  مقامــات 
)امیرجنــگ( و حیدرخــان )رئیــس ایــل بابــا احمــدی( و 
ــا ایــل  ــت شــرکت نفــت، ب ــاری و نیــز حمای ایلخــان بختی
کســانی بودنــد  کــوچ همــراه شــدند و اولیــن  بختیــاری در 
ــرده و ســفر  ک کــوچ زندگــی  ــا ایــل بختیــاری در طــی  ــه ب ک
و  »ســیاحان  می گویــد:  کوپــر  چنانکــه  کردنــد. 
ک  خــا در  مــا  از  تواناتــر  و  مــا  از  پیشــتر  جهانگردانــی 
ایــل زیســته اند،  کرده انــد و میــان  بختیــاری ســیاحت 
کســانی هســتیم  ــا اول  ــم م ــه مــن می دان ک ــا  ــا آنج ــی ت ول
گام بــا آنهــا همــراه  گام بــه  کــوچ ادواری و ســالانه،  کــه در 
بودیــم و ســخت ترین مســیرها را بــا ایــل بابااحمــدی از 
پیمودیــم«  )زردکــوه(  سردســیر  بــه  )شوشــتر(  گرمســیر 

)20: ص2(. 

کوپر و همراهان تصمیم   
که به میان یکی  گرفتند 
که در اطراف  از اقوامی 
که از  کوههایی  سلسله 
دریای سیاه تا خلیج 
گسترده است  فارس 
بروند و مدتی در میان 
کنند و  آنها زندگی 
که در  هنگامی 
گاه به  جست وجوی چرا
مهاجرت می پردازند و 
کوهستان ها را در 
می نوردند همراشان 
باشند. آنها ابتدا 
کردهای آناتولی در ترکیه 
را برای فیلم خود 
برگزیدند،
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فیلم »علف« از دیدگاه مردم شناسی
کــه از درون  مردم شناســی یــا قوم پژوهــی علمــی اســت 
ریشــه می گیــرد و هــدف آن شــناخت  علــوم اجتماعــی 
انســان و منشــأ آن اســت و در ایــن راســتا از علومــی چــون 
بهــره  و...  زبان شناســی  باستان شناســی،  تاریــخ، 
قومــی  خصوصیــات  بررســی  بــه  علــم  ایــن  می گیــرد. 
گــون، قوانیــن و رســوم متنــوع، زبــان و معتقــدات  گونا
از  تــا  می پــردازد،  معاصــر  تمدن هــای  و  فرهنگ هــا 
و  زیســتی  بنیادهــای  و  نهادهــا  تحــولات  و  تغییــرات 
جوامــع  به ویــژه  و  بشــری  بــزرگ  خانــوادۀ  اجتماعــی 
ابتدایــی شــناخت عمیق تــر و دقیق تــری به دســت دهــد 

)18: ص34 و 25: ص31(. 
پــی  در   18 و   17 قــرون  فاصلــۀ  در  مردم شناســی 
راهیابــی اروپاییــان بــه ســرزمین های جدیــد و ناشــناخته 
و  سیاســی  دلایــل  بــه  نــو  اســتعمار  پدیــدۀ  پــی  در  و 
زندگــی  و  فرهنــگ  بــا  آشــنایی  بــرای  و  ســلطه جویانه 
گرفــت )ر.ک. بــه 24: ص14 و  بومیــان آن مناطــق شــکل 
25: ص32( و تــا پایــان قــرن 19 صرفــاً بــه روایت هــای 
مذهبــی  مبلغــان  و  نظامیــان  بازرگانــان،  جهانگــردان، 
کــه چیــزی جــز برداشــت های ذهنــی  محــدود می شــد، 
نبــود؛ تــا اینکــه بــا آمــدن ســینما از اســناد عینــی برخــوردار 
شــد )28: ص17(. بــه ایــن ترتیــب ســینمای قوم نــگار 
که شــامل  گرفــت،  )Ethnographic Cinema( شــکل 
کاربردهــای واقع گرایانــه از تصویرهــای  گروهــی بــزرگ از 
موجــودی  مثابــۀ  بــه  انســان  مطالعــۀ  در  متحــرک 
از  را  خــود  کار  ابتــدا  و  اســت  فرهنگــی  و  اجتماعــی 
کشــورهای زیــر اســتعمار  فرهنگ هــای موجــود در طیــف 
کــرد. در ایــن میــان اولویــت بــا جوامعی دارای ســنت  آغــاز 
شــفاهی بــود، بــا ایــن حــال فرهنگ هــای مکتــوب را از 
فرهنگــی،  اقلیت هــای  بــه  و  نمی داشــت  دور  نظــر 
کــه بــا توســعۀ  گروههــای قومــی پرداخــت  اجتماعــی و 
جامعــۀ در حــال از دســت دادن ریشــۀ خــود و حاشــیه ای 
شــدن هســتند و یــا زیــر بــار خشــونتی شــدید بــا ســایر 
کم کــم  ص129(.   :28( می شــوند  یکرنــگ  فرهنگ هــا 
تحقیقــات  در  مهمــی  ابــزار  بــه  قوم نــگار  مســتندهای 
بــودن  دارا  علــت  بــه  و  شــدند  مبــدل  مردم شناســی 
ــا  ــه در چارچــوب موزه شــناختی ی رویکردهــای واقع گرایان
ص3(.   :28( گرفتنــد  قــرار  مردم نــگاری  موزه هــای 
همچنیــن منابــع بایگانــی فیلم هــای قوم نــگار از جملــه 
مــدارک تاریخــی و علمــی و از اســناد مســتدل محســوب 
کــه دارای غنــای اطلاعاتــی و سرشــار از  می شــوند. چــرا 

واقعیــات و اطلاعــات مردم شناســی هســتند. ایــن اســناد 
کــه در ایــن جایــگاه ارزش  آنچنــان زنــده و عینــی هســتند 
تاریخــی آنهــا را بــا هیــچ ســند یــا پژوهــش مکتــوب دیگــری 
از قبیــل عکــس، نقاشــی و.. نمی تــوان ســنجید. تــداوم و 
پایــداری در ایــن منابــع تک تــک نماهــا و قاب هــا را بــه 
 :25( می کنــد  تبدیــل  قوم پژوهــی  مــدارک  و  منابــع 
ص96 و 97(. بــا درنگــی بــر ســینمای قوم نــگار در ایــران، 
کــه شــکل گیری و رشــد ســینمای  متوجــه خواهیــم شــد 
ــای  ــوج جاذبه ه ــر، م گزی ــه نا ــن ب ــرب زمی ــگار در مغ قوم ن
ایــن  در  نیــز می رســانید.  ایــران  بــه  را  ســینمایی خــود 
میــان آمریکایی هــا پرچمــدار ایــن حرکــت شــدند و اولیــن 
دریچه هــا را به ســوی آشــنایی ملــت مــا بــا فیلــم قوم نــگار 
گشــودند؛ »علــف یــا علفــزار« اولیــن فیلــم مردم نگارانــۀ 
کــوچ  بــه  نگاهــی  بــا  کــه  اســت  ایــران  دربــارۀ  معــروف 
ادواری ایــل بختیــاری ســاخته شــد و زمینه ســاز آشــنایی 

گشت. ملت ما با فیلم قوم نگارانه 
بــا ایــن حــال ســابقۀ آشــنایی ملــت مــا بــا فعالیت هــای 
قوم نــگاری بــه ســالیان بســیار دورتــر در تاریــخ ایــران بــاز 
دوران  بــه  مردم شناســی  رویکــرد  ابتــدای  می گــردد؛ 
کــه او  باســتان و بــه هــرودوت )284-420ق. م( می رســد 
را پــدر علــم مردم شناســی نامیده انــد )28: ص3 و 24: 
کــه در خــلال شــرح  ص15 و 25: ص23 و 18: ص36( 
و  افســانه ها  بــه  غیریونانیــان  بــا  یونانیــان  جنگ هــای 
حــوادث و آداب و رســوم مــردم ایــران، مصــر، ســکایی، 
کســپاری،  بابلــی و مــردم ســواحل مدیترانــه و... )مثــل خا
کــه ســندهای  طــرز لبــاس، مســکن و زبــان و...( پرداخــت 
برخــی  در  می آینــد.  به شــمار  باســتان  ملــل  از  تاریخــی 
روایــت  بندهشــن، دینکــرد،  کتابهایــی چــون  از  منابــع 
گزیده هــای زادســپرم و ارداویرافنامــه همچــون  پهلــوی، 
ــی  کتابهای ــس از آن از  ــی و پ ــات مردم شناس ــلف مطالع س
خمســۀ  شــاهنامۀ فردوســی )قــرن 4 هجــری( و  چــون 
نگاهــی  بــا  کــه  شــده  یــاد  هجــری(   6 )قــرن  نظامــی 
ایرانــی  قــوم  رفتــار  و  زندگــی  مطالعــۀ  بــه  اســطوره ای 
ــد از  ــر همــۀ اینهــا بای ــد )19: ص267(. افــزون ب پرداخته ان
از  1048-973م(   / )440-362ق  بیرونــی  ابوریحــان 
کــه بــا نــگارش  کــرد  نوابــغ و افتخــارات تمــدن اســلامی یــاد 
و  آداب  )دربــارۀ  آثارالباقیــه  همچــون  کتاب هایــی 
جشــن های ایرانــی و ملــل دیگــر( و یــا ماللهنــد )حــاوی 
اشــارات دقیــق بــه زندگــی اجتماعــی و فرهنگی مــردم هند 
و تشــریح آنهــا( مبانــی مردم شناســی را به صــورت علمــی 

پایه نهاد )34: ص45 و 46 و 19: ص267(.

منابع بایگانی فیلم های 
قوم نگار از جمله مدارک 

تاریخی و علمی و از 
اسناد مستدل محسوب 
که دارای  می شوند. چرا 

غنای اطلاعاتی و 
سرشار از واقعیات و 

اطلاعات مردم شناسی 
هستند. این اسناد 

آنچنان زنده و عینی 
که در این  هستند 

جایگاه ارزش تاریخی 
آنها را با هیچ سند یا 

پژوهش مکتوب دیگری 
از قبیل عکس، نقاشی 
و.. نمی توان سنجید. 

تداوم و پایداری در این 
منابع تک تک نماها و 

قاب ها را به منابع و 
مدارک قوم پژوهی 

تبدیل می کند.
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  دريچه

ح مسأله و الگوی مردم شناسی فیلم »علف« طر
از موضوعــات و مســائل بســیار مــورد توجــه در ســینمای 
ایــران، »کــوچ« یــا حرکــت یــک قــوم از نقطــه ای بــه نقطــۀ 
دیگــر اســت. اصــولًا حرکــت و مهاجــرت بــه مثابــۀ یکــی از 
توجــه  مــورد  همــواره  اجتماعــی  علــوم  مهــم  مســائل 
دانشــمندان علــوم اجتماعــی و فیلم ســازان مردم شــناس 
بــوده اســت. در ایــران مهمتریــن ایــن نمونه هــا را اقــوام 
ــر می گیــرد )25:  گــرس در ب کوچنــدۀ مناطــق بختیــاری و زا
تک نــگاری  به صــورت  »علــف«  فیلــم  الگــوی  ص175(. 
کوچ ایــل اســت و دیگر هیچ.  کــه همــان  )مونوگرافــی( اســت 
گزونیســتی و پرجاذبــه مــورد  کــوچ به عنــوان یــک پدیــدۀ ا
ــدۀ  گرفتــه اســت. ایــن پدی ــرار  ــه ق توجــه فیلمســازان بیگان
فوق العــاده در عیــن حــال نمایشــگر یــک نــوع زندگــی درام و 

کــه بــر روی دوش تمــدن جدیــد  شــیوه ای از زندگــی بــود 
ــدن  ــوخ ش ــال منس ــه در ح ک ــیوه ای  ــد؛ ش ــنگینی می کن س
اســت و در عیــن حــال دارای فرهنــگ کلاســیک و ارث بــرده 
باســتانی  عقبــۀ  دارای  و  تمــدن  مرزهــای  ورای  از  شــده 

است. 
ســرزمین پهنــاور ایــران بــا تنــوع جغرافیایــی و قومــی، 
بحث هــای  بــرای  گســترده ای  بســیار  زمینــۀ  همــواره 
کشــور  مردم شناســانه بــرای فیلمســازان داخــل و خــارج 
و  لهجه هــا  و  زبان هــا  بــا  متعــدد  اقــوام  اســت.  بــوده 
گویش هــای متنــوع، آیین هــا و مراســم مشــترک مذهبــی بــا 
گونه هــای متفــاوت  انــدک تفاوتــی در شــکل اجــرای آنهــا، 
گــون امــرار معــاش از  گونا تقابــل فرهنگ هــا و شــیوه های 
ــی و  ــوع فرهنگ ــیار متن ــوارد بس ــنتی و م ــاغل س ــق مش طری
گســتره ای  قوم پژوهــی، بــرای محققــان علــوم اجتماعــی 
بســیار غنــی بــرای فیلم هــای مردم شناســی در ایــن نقطــه از 
ک جهــان را فراهــم آورده اســت و توجــه فیلمســازان  خــا
کــرده اســت. امــا بیــش از آنکــه بــه  مســتند را بــه خــود جلــب 
ایــن تنــوع از دیدگاههــای فرهنگــی توجــه شــود، بیشــتر بــه 
گردشــگری و ســیاحتی ایــن مــوارد توجه نشــان  جنبه هــای 
داده شــده اســت. در »علــف« نیــز فیلم ســازان بیــش از آنکــه 
کننــد و اینکــه  بــه مســألۀ حرکــت ایــل بختیــاری توجــه 
مهاجــرت در ایــن نقــاط جغرافیایــی و فصل هــای ســال چه 
تأثیــری در نحــوۀ امــرار معــاش، شــغل و عــادت تاریخــی، 
آیین هــا و مناســک دارد، بیشــتر جاذبه هــای تصویــری را 
مــورد مداقــه قــرار می دهند. با این حال تحلیلگران ســینما 
و  مشــاهده گر  ســینمای  نــوع  از  فیلمــی  را  »علــف« 
دســته  از  »علــف«  می کننــد.  تلقــی  مردم شناســانه 
کــه همردیــف بــا فیلــم نانــوک شــمال1  اثــر  فیلم هایــی اســت 
فلاهرتــی در ردۀ آثــار مســتند جســت وجوگر در فرهنگ های 
بــدوی قــرار می گیــرد )17: ص59(. بــه نظــر شــهاب الدین 
عــادل ایــن فیلــم فیلمــی خوش ســاخت اســت و موفقیــت 
آن صرفــاً در »طــرح« یــک موضــوع مردم شناســانۀ منحصــر 
کــه متأســفانه جنبه هــای  به فــرد یعنــی »کــوچ ایــل« اســت، 
بــاب بحــث  اثــر و مطالعــات مردم شناســانه در  تحلیلــی 
دربــارۀ شــیوه های معیشــتی، مشــاغل روزانــه و اصــولًا از 
حرکــت و عــادت تاریخــی حرکــت ایــل بحث زیــادی به میان 
نمــی آورد. هــر چنــد بــه لحــاظ تصویــری و بــرش تدوینــی 
کیفیــت زیبایی شناســانۀ مطلوبــی اســت، بــا ایــن  دارای 
حــال فیلــم بــدون هیچ گونــه پژوهــش مردم شناســانه ای 

1. Nannok of the North, 1920

در »علف« فیلم سازان 
بیش از آنکه به مسألۀ 
حرکت ایل بختیاری توجه 
کنند و اینکه مهاجرت در 
این نقاط جغرافیایی و 
فصل های سال چه تأثیری 
در نحوۀ امرار معاش، شغل 
و عادت تاریخی، آیین ها و 
مناسک دارد، بیشتر 
جاذبه های تصویری را مورد 
مداقه قرار می دهند. 
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کــه البتــه همیــن اشــراف نداشــتن بــر  تهیــه شــده اســت؛ 
کــه در »علــف« مطــرح اســت در ســایر  موضــوع پژوهشــی 
فیلم هــای مردم شــناختی دربــارۀ ایــلات ایــران نیــز مشــهود 
اســت )25: ص172تــا173(. بــا وجــود تازگــی موضــوع از این 
کــه یــک  دیــدگاه، »علــف« یــک فیلــم ســطحی اســت؛ چــرا 
فــرد یــا خانــواده ای خــاص را در نظــر نمی گیــرد تــا بــا نشــان 
دادن وضعیــت زندگــی او بــه فیلــم خــود عمــق و روح لازم را 
ببخشــد. در »علــف«، ایــل بختیــاری همچنــان یــک ایــل 
گر بــا شــخصیت هیــچ یــک از افــراد  باقــی می مانــد و تماشــا
آن ـ بــه غیــر از حیدرخــان رئیــس ایــل و پســر 9 ســاله اش 
کنــار پــدرش در فیلــم ظاهــر  کثــر تصاویــر  کــه در ا لطفعلــی، 

شده، آشنا نمی شود )4: ص835(. 
کوپــر از زندگــی ایلــی و توجــه زیــادش بــه  بی اطلاعــی 
باعــث  پدیده هــا،  جالب تریــن  ضبــط  و  حماســه پردازی 
کــه در فیلــم شــاهد تــداوم عــادی رویدادهــای زندگــی  شــده 
ایلــی نباشــیم. در برخــی صحنه هــای ضبــط شــده زمــان 
حقیقی و ســینمایی با هم همگام نیســتند و یک واقعیت 
از پیش پرداختــه و بازســازی شــده را بــه تصویــر می کشــد و 
گرفتــه اســت هــر چنــد  جابه جایــی زمــان و مــکان صــورت 
فیلمســاز بــا انتخــاب صحنه هــای جــذاب قضــاوت خــود را 
بیشــتر  بــودن  اصیــل  در  ولــی  اســت،  داده  راه  فیلــم  در 
صحنه هــای فیلــم جای هیچ شــبهه ای نیســت. همچنان 
کــه در صحنــه ای رقــص زن هــای عشــایر را می بینیــم، در 
صحنــه ای دیگــر مردهــا در حــال چوب بــازی و یــک  جــا 
عــده ای در حــال ســوارکاری هســتند؛ ایــن صحنه هــا از نظــر 
و  رقــص  معمــولًا  زیــرا  نمی خواننــد،  واقعیــت  بــا  زمــان 
چوب بازی و ســوارکاری از مراســم عروســی اســت و بیشتر در 
گاهــی در سردســیر اتفــاق می افتــد و هرگــز اتفــاق  گرمســیر و 
راه  عروســی  کــوچ  هنــگام  در  خانــواده ای  کــه  نمی افتــد 
بینــدازد. احتمــالًا بــه تصویــر کشــیدن ایــن صحنه هــا بــرای 
افــزودن بــه تنــوع و زیبایــی صحنه هــای فیلــم بــوده اســت 
ــینمای  ــخ س ــز در تاری ــون نی ــد رابینس )39: ص261(. دیوی
ســوژۀ  بــا  فیلم هــای  جملــه  از  را  »علــف«  فیلــم  جهــان 
گهــگاه انسان شناســی  جامعه شناســی و انسان شناســی و 
کــه بــه نظــر می رســد شــیوه ای بــرای فــرار از  کاذب می دانــد 

جامعۀ ماشین زده باشد )16: ص25(. 
بــا وجــود همــۀ اینها فیلم »علــف« را در زمرۀ آثار مســتند 
و جســت وجوگر در فرهنگ هــای بــدوی قــرار داده انــد )17: 
»علــف«  فیلــم  در  »کوپــر  نایــت:  آرتــور  نظــر  بــه  ص59(. 
توانســته بــود، علــم نژادشناســی را ماهرانــه بــا حادثه جویی 

بیامیــزد، وی بــه هالیــوود رفــت و تهیه کننــدۀ فیلم هــای 
کوشــید در دایرۀ داستان ســرایی، واقعیت  داســتانی شــد و 
را بــه ســینما بکشــاند« )40: ص345(. »علــف« شــیوه ای از 
کــه دارای فرهنــگ، رفتــار و  زندگــی را بــه تصویــر می کشــید 
فنــاوری ســنتی بــوده اســت. از صحنه هــای بکــر و نــاب 
کــه شــیوۀ ســاخت و اســتفاده از یــک  فیلــم، آنجایــی اســت 
کارون نشــان  کَلَــک را بــرای عبــور از  فنــاوری ســنتی بــه نــام 

می دهد.
ســاختن ایــن فیلــم بــرای فیلمســازان آمریکایــی نیــز 
کوپــر  ــه  ک ــی از مشــکلات نبــوده اســت. در ســال 1924  خال
ــه روی  گــذاری ب کــرد، هنــوز صدا ــه ســاختن فیلــم  اقــدام ب
گون وجود نداشــت  گونا فیلــم معمول نشــده بــود، لنزهای 
کادر در ثانیــه برداشــت می شــدند،  و فیلم هــا بــا ســرعت 18 

الگوی ساختاری فیلم 
»علف«، سفر است. 

کاشفان غربی به  سفر 
مشرق زمین، سفر همراه 

با این مردمان از میان 
دشت ها، رودها و 

کوهها در جست وجوی 
»علف« و زندگی. جهت 
کلی حرکت فیلم از غرب 
که نوعی  به شرق است 

معنای تمثیل نیز 
می تواند داشته باشد.
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  دريچه

کــه  کــوچ عشــایر  کار تهیــۀ فیلــم را آن هــم از  کمبودهــا  ایــن 
لبالب از جنب وجوش و حرکت اســت، دشــوار می ســاخت. 
ــان و  ــوه انس ــردن انب ک ــف  ــکان متوق ــه ام ک ــت  ــی اس بدیه
وجــود  مطلــوب  صحنه هــای  گرفتــن  بــرای  حیــوان 
از  پیــش  بودنــد  مجبــور  ک  شودســا و  کوپــر  نداشــت. 
محــل  در  را  دوربیــن  و  افتنــد  راه  بــه  عشــایر  حرکــت 
مناســبی بکارنــد تــا عشــایر برســند و از برابــر آنهــا بگذرنــد 
)39: ص262(. فیلم هایــی از ایــن دســت بــدون ســناریو 
و خــط داســتانی مشــخص هســتند و تمریــن و مــروری در 
کــه موضــوع فیلــم  آنهــا وجــود نــدارد و در عمــل اجتماعــی 
اســت، نیــز دخالتــی نمی شــود؛ بنابرایــن فیلــم حاصــل 
ــرای امــر واقعــی و آفریــدن  صبــر و انتظــاری موشــکافانه ب

تصاویری ماندگار بوده است. 

جهتگیری به مکاتب و دیدگاهها
جنبــه  دو  دارای  معــروف  مردم نــگاری  فیلم هــای 
هســتند: مســتند و مردم نگارانــه، هنــری و ســینمایی. 
کشــمکش ها و تضادهــای  تضــاد میــان ایــن دو عامــل بــه 
کــه  بســیاری منجــر شــده اســت. ایــن اعتقــاد وجــود دارد 
عناصــر مســتند یــا مردم نگارانــه، یعنــی فیلــم در جنبــۀ 
قوم نگارانــۀ آن را بایــد بــر عناصــر ســینمایی اولویــت داد. 
معــروف،  مردم نگارانــۀ  فیلم هــای  از  بســیاری  در  امــا 
برتــری دارنــد.  بــر عناصــر مردم نــگاری،  عناصــر بصــری 
ســفر  اســت.  ســفر  »علــف«،  فیلــم  ســاختاری  الگــوی 
کاشــفان غربــی بــه مشــرق زمیــن، ســفر همــراه بــا ایــن 
در  کوههــا  و  رودهــا  دشــت ها،  میــان  از  مردمــان 
حرکــت  کلــی  جهــت  زندگــی.  و  »علــف«  جســت وجوی 
کــه نوعــی معنــای تمثیــل  فیلــم از غــرب بــه شــرق اســت 
ابتــدای  کــه در  نیــز می توانــد داشــته باشــد. هــر چنــد 
فیلــم ایــن نوشــته می آیــد: دنیــا بــه ســمت غــرب مــی رود 
و ســپس بــه مهاجــرت اقــوام آریایــی از غــرب بــه شــرق 
کافــی می دانــد تــا  اشــاره می شــود. فیلــم همیــن نمونــه را 
حرکــت بــه ســمت شــرق را نوعــی حرکــت رو بــه عقــب و 
احتمــالًا برخــلاف جهــت تمــدن بــه حســاب آورد. ریشــۀ 
در  کــه مشــرق  بــاز می گــردد  تفکــری  بــه  ایــن ذهنیــت 
ــه  ــت آمیخت ــز و راز و بربری ــا رم ــه ب ــا همیش ــان غربی ه اذه
ســوی  بــه  رفتــن  معنــی  بــه  مشــرق  بــه  ســفر  و  اســت 
و  کــم  نیــز  »علــف«  می آیــد.  حســاب  بــه  ناشــناخته ها 
بــه زعــم  بــا چنیــن ذهنیتــی هماهنــگ اســت و  بیــش 
حســن نیــت ســازندگانش نســبت بــه ایــل بختیــاری از 

)اورینتالیســتی(  شرق شناســانه  تفکــری  آفت هــای 
مصــون نمانــده اســت )21: ص228تــا227(. تهامی نــژاد 
فیلــم را تحــت تأثیــر نظریــۀ رمانتیــك آمریکایــی دانســته تــا 
نظریــۀ مالینوســکی در آرگونات هــای غــرب اقیانــوس آرام 
فرهنگــی  جماعــت  یــك  می کردنــد  گمــان  و   )1922(
نــادری در  افشــار  یــا دکتــر  کرده انــد.  کشــف  را  گمشــده 
زندگــی،  و  فرهنــگ  فصلنامــۀ   14 و   13 شــماره های 
ســال های 52 و 53 فیلــم را حاصــل نــگاه تطورگرایانــه بــه 
ایــن  دنبــال  آنهــا  اینکــه  یعنــی  دانســته،  بختیاری هــا 
بودنــد تــا بختیاری هــا را به ســان قــوم و قبیلــۀ ابتدایــی 
بــه  نســبت  ابتدایی تــر  مراحــل  در  کــه  نماینــد  معرفــی 

سایر جوامع به سر می بردند )2: ص65(. 
»علــف« دارای چنــد صحنــۀ بازســازی شــده مثــل 
در  گاهــی  و  اســت  کــوچ  دوران  در  ایــل،  افــراد  رقــص 
کاشــفان غربــی بــه مشــرق زمین را بــه یــاد  لحظاتــی تلقــی 
چیــز  همــه  بــه  راز  و  رمــز  دریچــۀ  از  کــه  مــی آورد 
فیلــم  حــال  ایــن  بــا  ص31(.   :23( می نگریســته اند 
نــگاه  شــرق  بــه  تحقیــر  بــا  غربــی  نمونه هــای  برخــلاف 
مردمــی  مبــارزۀ  بــه  را  ایــل  شــرایط  و  زندگــی  و  نکــرد 
و  عظمــت  و  کــرد  بــدل  تســلیم ناپذیر  و  جان ســخت 
پشــتکار آنــان را در مبــارزه بــا طبیعــت ناســازگار بــه تصویــر 
عظیم تریــن  از  یکــی  شــاهد  نیــز  همــگان  تــا  کشــید، 
پدیده هــای تاریخــی و در عیــن حــال حماســی باشــند 

   »علف« دارای چند 
صحنۀ بازسازی شده مثل 
رقص افراد ایل، در دوران 
کوچ است و گاهی در 
لحظاتی تلقی کاشفان 
غربی به مشرق زمین را به 
یاد می آورد که از دریچۀ 
رمز و راز به همه چیز 
می نگریسته اند  با این 
حال فیلم برخلاف 
نمونه های غربی با تحقیر 
به شرق نگاه نکرد و 
زندگی و شرایط ایل را به 
مبارزۀ مردمی جان سخت 
و تسلیم ناپذیر بدل کرد و 
عظمت و پشتکار آنان را 
در مبارزه با طبیعت 
ناسازگار به تصویر کشید، 
تا همگان نیز شاهد یکی 
از عظیم ترین پدیده های 
تاریخی و در عین حال 
حماسی باشند.
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گمــان خــود آنــان  کنونــی قافلــۀ تمــدن بشــری -بــه  کــه تا
کوپــر )به عنــوان یکــی  کــرده بــود. نــگاه و دیــدگاه  -کشــف 
کتابــش ســفر  ــم( در جای جــای  از ســازندگان اصلــی فیل
کــی از علاقــه  کــه حا بــه ســرزمین دلاوران منعکــس اســت 
و دلبســتگی وی نســبت بــه بختیاری هاســت. از دیــدگاه 
و  مصایــب  تمــام  و  اســت  قهــاری  مبــارز  بختیــاری  او 
ســختی های ایــل در رســیدن بــه »علــف« از دیــدگاه او 
در  وی  می شــوند.  مبــدل  واقعــی  حماســه های  بــه 
کتابــش نوشــت: »... مــن حــق مطلــب را  پایــان مقدمــۀ 
احمــدی  بابــا  ثابت قــدم  و  صبــور  ایــل  نکــرده ام.  ادا 
قلــۀ  شــکایتی،  و  شــکوه  کوچکتریــن  بــدون  )بامــدی( 
زردکــوه را پیمودنــد و همــراه بــا جبیــن بشــاش در زیــر 
طوفــان و بــرف و ســرما بــا دشــواری ها روبــه رو شــده و بــر 
ــی  ــدون شــک مردمان ــه ب ک ــی  ــد؛ در حال آنهــا فایــق آمدن
کشــورهای متمــدن زندگــی می کننــد،  کــه در بــه اصطــلاح 
هرگــز نخواهنــد توانســت بــه ایــن آســانی بــا دشــواری های 
کننــد )20: ص3(. یــا در جایــی  طبیعــت ســرپنجه نــرم 
بــی روح  اتــاق  ایــن  در  کــه  کنــون  »ا می گویــد:  دیگــر 
و  تقــلا  بــه  نشســته ام،  پاریــس  حوالــی  در  مهمانخانــه 
ــی  ــر بالای ــت در س ــا طبیع ــه ب ــوم در مجادل ــش آن ق کوش
کار مــن  کــه ایــن حادثــه  زردکــوه می اندیشــم، می فهمــم 
ج از قــدرت و اســتطاعت مــن اســت...  نیســت... خــار

)20: ص5(. 

شاهکارهای هنری فیلم
کارآیــی زیــادی  الگــوی حرکــت یــا ســفر در فیلــم »علــف«، 
کــه بــه لحــاظ ســاختاری، مراحــل ســفر، فیلــم  دارد، چــرا 
را بــه فصل هــای مختلفــی تقســیم می کنــد و میــان ایــن 
را  مشــخصی  فواصــل  ضرباهنــگ،  لحــاظ  بــه  فصل هــا 
خــود  کارون،  از  عبــور  بخــش  مثــلًا  مــی آورد.  به وجــود 
فصــل مشــخص و مهمــی از فیلــم را تشــکیل می دهــد. 
کــه موضــوع فیلــم، ســفر ایــل  نکتــۀ ظریــف ایــن اســت 
بختیــاری اســت نــه زندگــی و وضعیــت ایــل بختیــاری؛ 
بنابرایــن فیلــم ترجیــح می دهــد عمومــاً خــود بــه ســفر 
بپــردازد و فقــط در خــلال تصویــر نمــودن ایــن حرکــت 
کــه اطلاعاتــی را دربــارۀ وضعیــت احتمالــی  جمعــی اســت 
می کنــد.  عرضــه  بیننــده  بــه  عشــایر،  رســوم  و  آداب  و 
کــه بــا تبعیــت از اصــول ســینمای  امتیــاز فیلــم ایــن اســت 
کلام و  بــه  تــا  بــه تصویــر متکــی اســت  صامــت، بیشــتر 
بســیاری از فصــول فیلــم از جملــه شــاهکارهای هنــری 
کارون خروشــان بــا آن تصاویــر  گــذر از  اســت. مثــل بخــش 
کــه جــزء  کــه از جملــه فصل هایــی اســت  تکان دهنــده 
کیــد قــرار می گیــرد و بــا دقــت نشــان  به جــزء آن مــورد تأ
کــردن مشــك بــا دهــان بــرای  داده می شــود، مثــلًا بــاد 
ــا،  ــتن زن ه گذاش ــك ها و  ــری مش ــك، پنچرگی کَلَ ــاختن  س
کلــك، عبــور از روی آب و افتــادن  کــودکان و بزهــا روی 
کــردن حیدرخــان  گوســفندها و نجــات آنهــا و شــنا  بزهــا و 

الگوی حرکت یا مراحل 
سفر، فیلم را به 

فصل های مختلفی 
تقسیم می کند و میان 
این فصل ها به لحاظ 

ضرباهنگ، فواصل 
مشخصی را به وجود 

می آورد. نکتۀ ظریف این 
که موضوع فیلم،  است 
سفر ایل بختیاری است 
نه زندگی و وضعیت ایل 
بختیاری؛ بنابراین فیلم 
ترجیح می دهد عموما 
خود به سفر بپردازد و 
فقط در خلال تصویر 

نمودن این حرکت 
که  جمعی است 

اطلاعاتی را دربارۀ 
وضعیت احتمالی و 

آداب و رسوم عشایر، به 
بیننده عرضه می کند.
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  دريچه

تنــد و آهنگــی مناســب )21:  بــا ریتمــی  بــر روی مشــك 
کارون را یکــی  کوپــر عبــور از  ص228 و 20: ص73تــا67(. 
قــوای  علیــه  بشــر  دامنــه دار  فعالیت هــای  بزرگتریــن  از 
طبیعــت و پیــروزی بــر آن نامیــده اســت )20: ص70( و 
کتــاب را  کــه ایــن  می گویــد آرزوی مــن ایــن اســت آنهــا 
ــن  ــط در ای ــه فق ک ــرا  ــد، چ ــم ببینن ــم را ه ــد فیل می خوانن
کارون  گذشــتن از  کــه می تواننــد عظمــت  صــورت اســت 
را دریابنــد )کتــاب، زیرنویــس تصویــر پــس از صفحــۀ 64، 
بــا  فیلــم  ابتــدا  در  کــه  مینــوی  مجتبــی   .)2 تصویــر 
کوتــاه  گــذاری او پخــش شــده بــود، در یــك جملــۀ  صدا
گفــت: »معنــای واقعــی  کارون(  )دربــارۀ صحنــۀ عبــور از 
و  )27: ص9(. فصــل  اســت«  بگردیــم همیــن  تــا  بگــرد 
کــوچ و مبــارزۀ ایــل  شــاهکار هنــری و حماســه ای دیگــر از 
علیــه قــوای ســرکش طبیعــت، صحنــۀ دلهــره آور عبــور از 
کــه بــه  ناچــار بــرای عبــور از آن بــا شــکاندن  زردکــوه اســت، 
گــدار و جــای پــا درســت  تکه هــای یــخ بــرای خودشــان 
کــه حــق بــا زور اســت و ایــل بــه دره هــا  کننــد و اینجاســت 
گــرس می رســد و در  گاههــای سرســبز آن ســوی زا و چرا
می نویســد:  کوپــر  کــه  اســت  زردکــوه  از  عبــور  فصــل 
آدک  در  مــا  بیاویــز  دار  بــه  را  خویشــتن  و  بــرو  »کریلــون 
جنگیدیــم و تــو نبــودی« )بــرای اطــلاع بیشــتر از فصــل 

عبور از زردکوه ر.ک. به 20: ص116تا96(. 
کلاســیك صامــت اســت و بــر  فیلــم »علــف« از فیلم هــای 

تشــریح  بــرای  حــال  ایــن  بــا  اســت،  متکــی  تصویــر 
و  شــده  اســتفاده  متعــددی  نوشــته های  از  تصویرهــا 
رفتــه در میان نویس هــا، ســتودنی  بــه کار  ظرافت هــای 
کارکردهــای  کــه جــدای از انتقــال اطلاعــات  اســت؛ چــرا 
و  طنــز  بــه  آمیختــه  گاهــی  یافته انــد.  نیــز  دیگــری 
کــه  تعدیل کننــدۀ لحــن جــدی فیلم انــد: مثــل »ســگی 
کــه موقــع  پــس از خــوردن غــذا تشــکر می کنــد« یــا »زنــی 
ــه در  ک ــا  ــا آنج ــد«. ی ــراه می گوی ــد و بی ــوه ب ک ــن از  ــالا رفت ب
نزدیــك می شــود،  بــه شــتری  کوچــك  کاروانســرا ســگی 
گاهــی  شــتر او را بــو می کنــد و می گویــد »صبح بخیــر«. و 
تصاویــر: »همیشــه  تکمیل کننــدۀ  و  بــا ظرافــت همــراه 
گــر بــز  کرجــی جــا هســت به خصــوص ا بــرای یــك نفــر روی 
گاهــی بــا ترجیع بنــد غیرممکــن و تشــدیدکنندۀ  باشــد«. 
کشــمکش ها هســتند: »بــالا رفتــن غیرممکــن اســت.... 
غیرممکــن... نــه علــف و زندگــی آنجاســت« یــا در عبــور از 
ــور  ــن رود عب ــه از ای ــل، چگون ــه پ ــق ن ــه قای کارون: »... ن
ــه فکرشــان  می کنیــد... حتــی ارابه نشــینان اولیــه هــم ب
نمی رســید... بــا شــناورهای ســاخته از پوســت بــز... یــا 
آب  علــی...  یــا  بــزن...  حــرف  ســرعت  از  علــی... 
نــالان...  گلــه  فریادکشــان،  قبیلــه  افــراد  خروشــان.... 
مــرگ...  گــرداب  در  گرفتــار  غرق شــوندگان...  فریــاد 
کــه رودخانــه ســهمش را از  درســت به موقــع در حالــی 
ســاحل  بــه  گران  شــنا اولیــن  می ســتاند،  زندگــی 
موتیــف  یــک  حالــت  علــی  یــا  )ذکــر  می رســند... 
کارکــرد آن  کــرده، بــدون اینکــه بــه  تکرارشــونده را پیــدا 
واقــف باشــند، در چنــد جــا بی مــورد بــه کار رفتــه اســت(. 
یــا تداعی کننــدۀ احســاس خــاص بــا اســتفاده از شــکل 
کــه بــا نزدیــك  ــرِر«2  ِـ کلمات انــد: مثــل واژۀ »نیـ گرافیکــی 
کــوه درشــت تر می شــود. ایجــاز و زیبایــی  شــدن بــه قلــۀ 
میان نویس هــا واقعــاً مثال زدنــی اســت: »حــالا یــا بایــد 
برونــد یــا بمیرنــد، پــا برهنــه رو در رو بــا بزرگتریــن دشــمن، 

زردکوه، ســرزمین شــیر و عسل، سرزمین عسل«. 
ــز  ــی نی ــای تمثیل ــم دارای صحنه ه ــن فیل ــر ای ــلاوه ب ع
کــه دو بچــه  هســت؛ در قســمتی از فیلــم  زنــی را می بینیــم 
بچــه ای  دختــر  همانجــا،  او  دنبــال  بــه  و  کــرده  بغــل 
بــا  از صخــره ای  رفتــن  بــالا  بــر پشــت در حــال  گوســاله 
کشــیده اســت  کــوه ســر بــه فلــك  شــیب نزدیــك بــه عمــود 
گاو بــر پشــت از  کــه  گــور و دختــری  )یــادآور داســتان بهــرام 
از هفــت پیکــر نظامــی(  مــی رود،  بــالا  پلــکان خانــه ای 

2. Nearer

     فیلم »علف« از 
کلاسیك  فیلم های 
صامت است و بر تصویر 
متکی است، با این حال 
برای تشریح تصویرها از 
نوشته های متعددی 
استفاده شده و 
ظرافت های به کار رفته 
در میان نویس ها، 
که  ستودنی است؛ چرا 
جدای از انتقال 
کارکردهای  اطلاعات 
دیگری نیز یافته اند. 
گاهی آمیخته به طنز و 
تعدیل کنندۀ لحن جدی 
که  فیلم اند: مثل »سگی 
پس از خوردن غذا 
تشکر می کند« یا »زنی 
کوه  که موقع بالا رفتن از 
بد و بیراه می گوید«. 
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گــذری اســت، اما نوشــتۀ  کوتــاه و  برداشــت از ایــن منظــره 
گر تذکــر و توجــه لازم را  قبــل از ایــن برداشــت بــه تماشــا
کــه بــه تصویــر بعــدی متکــی شــود. در جــای  می دهــد 
تصویــر  ناهــار(  هنــگام  اول  )فصــل  فیلــم  از  دیگــری 
بعــد  نمــای  بــه  بزغاله هــا  و  اســب ها  کــره  شــیرخوردن 
قطــع می شــود، دوشــیدن شــیر و بعــد از غــذا خــوردن 
انســان ها، نتیجه گیــری نهایــی بــه عهــدۀ بیننــده اســت 
کلام  و  تصویــر  معانــی  تداعــی  دیالکتیــك  ایــن  از  کــه 
بــه دام  انســان به شــدت  کــه  نوشــتاری نتیجــه بگیــرد 
بنابرایــن  ص835(.   :4 و  ص226   :21( اســت  وابســته 
صحنه هــای فیلــم حکایــت از وابســتگی زندگــی عشــایر 
زندگــیِ  اینکــه  و  می دهــد  نشــان  را  طبیعــت  و  دام  بــه 
و  گاو  زندگــی  شــرایط  مقتضیــات  بــه  بنــا  ایشــان 
کــه حیاتشــان بــه آن وابســته اســت، معنــی  گوسفندشــان 
کــه  کــوچ ایــل را رقــم می زنــد. مــردی  می شــود و حماســۀ 
ــا  گرفتــه ت گوســاله ای را از دم و ســم  در عبــور از رودخانــه 
کلــك و  کــردن بزهــا بــر  بــه ســاحل نجــات برســاند، یــا ســوار 
از رودِ خروشــان  پــا و حشــم  نیــم میلیــون چهــار  عبــور 
گذشــتگی مــردان ایــل، تمامــی ایــن  کارون بــا از جــان 
صحنه هــا انســان را بــه دل تاریــخ می بــرد. صحنه هایــی 
ارض  بــه  موســی  قــوم  مهاجــرت  بــه  بی شــباهت  کــه 
ــرای  ــی ب ــا عصای ــه اینج ک ــرق  ــن ف ــا ای ــتند، ب ــود نیس موع

شکافتن راههای ناهموار برای انسان وجود ندارد!

کوپــر را بر آن  موفقیــت و اســتقبال جهانــی از فیلــم »علف«، 
کــوچ بختیاری ها بســازد و  کــه فیلــم دیگــری دربــارۀ  داشــت 
ایــن بــار دســتیارانش را بــه ایــران فرســتاد، تــا بــا همــکاری 
هیــأت ایرانــی قســمت دوم فیلــم را بســازد )1335ش./ 
کــه از آمریــکا بــه  کــه دربــارۀ جوانــی بختیــاری بــود  1965م.( 
گذشــته قصــد همراهــی ایــل  ایــران آمــده و بــه یــاد ایــام 
نیمــه کاره  فیلــم  کــوچ دارد. درنهایــت  را در  بابااحمــدی 
ــا عرضــۀ  ــران و ی کار در ای ــد و شــاهد و ســندی از ادامــۀ  مان
 :4 ص62تــا63،   :2 بــه  )ر.ک.  نیســت  فیلــم  ایــن 
کــه فیلم های  ص864تــا863(. پــس از فیلــم »علــف« بــود 
کنــون در  ســفرنامه ای بــاب شــد. عمــدۀ جذابیــت آن تا
گاهانــۀ آن از دلیجــان سرپوشــیده  تقلیدهــای شــاید ناآ
کــوچ قبیلــۀ فرامــوش شــده )ایــل بختیــاری(  نهفتــه اســت؛ 
ســفر  گونــۀ  باژ علــف  جســت وجوی  در  شــرق  به ســوی 
گذشــتن از رود  کــروز به ســوی غــرب اســت و  مرزگشــایان 
ــروز دیدنــی اســت  ک ــه آب زدن دلیجــان  ــدازۀ ب ــه ان کارون ب
)42: ص282(. بــا ایــن حــال »علــف« الگــوی ســاختاری 
جــذاب و دیدنــی خــود را بــا آن تصاویــر رنــگ و رو رفتــه، بــه 
از  پــس  به ویــژه  ـ  بعدهــا  ایــران  کــه در  ســایر فیلم هایــی 
کــوچ آنهــا ســاخته شــده اند،  انقــلاب ـ در مــورد عشــایر و 
ســرایت داده اســت. هــر چنــد ایــن فیلم هــا نســبت بــه 
»علــف« از وجــوه انسان شناســانۀ بیشــتری برخوردارنــد، با 
ایــن حــال توجــه ایــن دســت فیلم هــا بــه فنــون ســینمایی 

این فیلم برای اولین بار زندگی 
عشایری در ایران را با تکیه بر 

کوچ  حادثۀ تاریخی و مهم 
کشید. فیلم  ایل به تصویر 

وابستگی شدید زندگی 
عشایری به دام و طبیعت را 

نشان می دهد و این بار 
سینما با زبان خاص خود 

تصاویری همدلانه و به دور از 
هرگونه قوم مداری را می آفریند 

کوچ نشینی و  و زندگی 
مخاطرات و دشواری های آن 

و نیز صبر و استقامت مردمان 
ایل را در دست و پنجه نرم 

کردن با قوای طبیعی، از رود 
کارون با  خروشان 

گرفته تا  ک  گرداب های هولنا
عبور از قلۀ پوشیده از برف 

زردکوه بختیاری به تصویر 
می کشد و تصاویری ماندگار 

می آفریند.
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  دريچه

کمتر از »علف« بوده و در عوض ســاختار ســینمایی  بســیار 
و ضرباهنــگ و صحنه پــردازی در »علــف« بســیار قوی تــر از 
آنهــا اســت )ر.ک. بــه 21: ص227-228 و 25: ص175(. از 
ســوزان«،  »شــقایق  مســتند:  فیلم هــای  ایــن  جملــۀ 
که به واقع بازســازی  ســاختۀ هوشــنگ شــفتی )1342ش( 
از  متعــددی  جوایــز  اینکــه  بــا  بــود؛  »علــف«  فیلــم 
گرفــت، مثــل »علــف« توجهــش  جشــنواره های خارجــی 
بیشــتر بــه جنبه هــای ســاختاری بــوده )4: ص852 و 25: 
بعــد چندیــن فیلــم  بــه  از ســال1360   ص173 و 174(. 
ایــلات بختیــاری ســاخته  کــوچ  جالــب و دیدنــی دربــارۀ 
ــا  شــده اســت: مســتند بســیار زیبــای »کــوچ آجعفرقلــی« ی
»مردمــان بــاد« یــا »گوســفندها بایــد زنــده بماننــد« )1976 
کــوف نیــز در حقیقــت  م.( ســاختۀ آنتونــی هــوارث و دیویــد 
کــه ضمــن ادای  ادامــه ای بــر مســتند زیبــای »علــف« بــود 
کــوچ را ایــن بار در مســیر  ک همــان  کوپــر و شودســا دیــن بــه 
بازگشــت بــه تصویــر می کشــید، این فیلــم در چهل ونهمین 
مراســم اســکار )1977( در بخــش بهتریــن فیلــم مســتند 
دیگــری  آثــار  )همــان:173 (.  بــود  شــده  اســکار  نامــزد 
ــرام«  همچــون: »تــاراز« )67-1366( ســاختۀ »فرهــاد وره
کــه براســاس مســیر ســپری شــده در فیلــم »علــف« بــود و نیز 
»کــوچ« یــا »مال کنــون« )1387( ســاختۀ مهــرداد اســکویی 
بــا مشــاورۀ فرهــاد ورهــرام از جملــه مســتندهایی از ایــن 

دست هستند.

رضاخان و توقیف فیلم علف
رضاخــان  اول،  جهانــی  جنــگ  پایــان  از  پــس  ســال  دو 
کودتــای 1299 بــر مســند قدرت تکیــه زد و خود  میرپنــج بــا 
را رضاشــاه خوانــد. دودمــان قاجــار بی ســر و صــدا و در 
چشــم برهم زدنــی منقــرض شــد، حتــی مبــارزه ای هــم در 
کار نبــود. ایــن زمــان دوره ای جدیــد در تاریــخ ایــران آغــاز 
گــذار ایــران ســنتی  کــه از آن به عنــوان دورۀ  شــد؛ دوره ای 

به دوران مدرن یاد می شود. 
کار آمــدن رضاخــان مصــادف بــا پیشــرفت های  روی 
اقتصــادی و اجتماعی چشــمگیری در اروپــا بود. رضاخان 
کودتــای 1299 بــه فکــر اقدامــات  از همــان روز پیــروزی 
و  فرهنگــی  اجتماعــی،  سیاســی،  نظــام  بــرای  مهــم 
کشــور بــود، مهمتریــن اولویت هــای او تشــکیل  اقتصــادی 
کــه بتوانــد بــدون زحمــت و  دولــت متمرکــز و مقتــدری بــود 
کشــور انجــام  بــا قــدرت بیشــتری اصلاحــات اساســی را در 
دهــد )9: ص325(. رضاخــان بــه اصلاحــات روبنایــی از 
پهلــوی(،  )کلاه  لباس هــا  کــردن  متحدالشــکل  جملــه 
بــرای  بــزرگ  ایجــاد ســاختمان های  و  گســترش شــهرها 
ایــن  زد.  دســت  نظامــی  و  اداری  جدیــد  تشــکیلات 
اقدامــات تــوأم بــا تبلیغــات سیاســی بــود و در ایــن راه از هــر 
معتضــدی  »گومــون«  دوربیــن  از  من جملــه  وســیله ای 
گرفتــه اســت )39: ص261(. یکــی از بزرگتریــن موانــع  بهــره 
کــه تضعیــف و  ــد  ــدگاه او ایــلات و عشــایر بودن دولــت از دی
کار  ایــران  قــدرت و حکومــت جامعــۀ  از  آنهــا  ســرنگونی 
آســانی نبــود و جــدای از ایــن، جوامــع ایلــی در تعــارض و 

تقابل جدی اجتماعی با جامعۀ ملی قرار داشتند. 
از دیــدگاه رضاخــان ایــن جوامــع نمــاد عقب ماندگــی و 
ایــن  بــه  او  نــگاه  ســویی  از  بودنــد.  کشــور  ســنت گرایی 
مســأله بیشــتر در راســتای اهــداف امنیتــی و نظامــی بــوده 
اســت. وی به دنبــال تمرکزگرایــی و مطلقــه نمــودن قــدرت 
عشــایر  و  ایــلات  اجبــاری  اســکان  بــه  مرکــزی،  دولــت 
گریــز از مرکــز( و تمرکــز و یکجانشــینی  )به عنــوان نیروهــای 
 :9( پرداخــت  شــده  شــناخته  و  معیــن  نقــاط  در  آنهــا 
ص413تــا412(. حکومــت جدیــد دارای منشــأ ایلــی نبــود 
به عنــوان  ایــلات  از  کــه  نداشــت  ایــن  بــه  تمایلــی  نیــز  و 
کنــد، بلکــه قصــد اضمحــلال واقعــی  پشــتوانه اســتفاده 
آنهــا را داشــته اســت. بــه همیــن دلیــل راههــای مختلفــی 
حــال  عیــن  در  و  محــروم  قشــر  ایــن  بــا  مبــارزه  بــرای 
گرفت و از راه خشونت، دستگیری،  تولیدکننده در پیش 
زنــدان، تبعیــد و اعــدام ســران و حتــی مردم عــادی و تخته 

لبۀ تیز شمشیر 
اصلاحات رضاخانی، 
بیشتر متوجه ایل 
که این  بختیاری بود، 
زمان قدرتمندترین ایلات 
ایران و عشایر در جنوب 
ایران بودند و نقش 
زیادی را در امور سیاسی 
و نظامی به عهده 
داشتند. آنها پس از 
شرکت در سرنگونی 
محمدعلی شاه قاجار و 
اعادۀ مشروطیت، قدرت 
کسب  کشور  بسیاری در 
کردند؛ چنانکه مناصب 
وزارتی و حکومتی را به 
چنگ خود درآوردند و در 
پی روابط با انگلیسی ها 
از حمایت های سیاسی و 
مالی آن دولت نیز 
برخوردار بودند.
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 :14( گردیــد  آنــان  بــا  مبــارزه  وارد  اجبــاری  کــردن  قاپــو 
کــه حکومت هــای قبلــی تمامــاً  ص11(. ایــن در حالــی بــود 
منشــأ ایلــی داشــتند و متکــی بــه نیــروی نظامــی ایــلات 
ایــن  راســتای  در  رضاخــان  اقدامــات  بنابرایــن  بودنــد. 

اهداف، علیه ایلات و عشایر به این صورت بوده است:
1- یک جانشینی )تخته قاپو = اسکان اجباری(؛ 

2- تعویض سیاه چادر با چادر سفید و از بین بردن آنها؛ 
3- خلــع ســلاح بــرای اولین بــار در تاریــخ ایــران )بــه زور( و 

سرکوب ایلات یاغی؛
کشــاورزی  4- دگرگونی در نحوۀ امرار معاش، از دامداری به 

)بدون اینکه وسایل آن فراهم باشد(؛
5- تعویــض لبــاس ســنتی کوچ نشــینان با لبــاس فرنگی )که 
در راســتای همــان تســری قانــون »متحدالشــکل« بــودن به 

اجتماعات عشایری بود(؛
6- آموزش و پرورش ایلات و عشایر )41: ص8 و 240تا241(.

کــه ظاهــراً در راســتای نوســازی   ایــن اقدامــات رضاخــان 
ایــران دنبــال می شــد، بــدون بررســی و برنامه ریزی هــای 
لازم بــود. رضاخــان و همراهــان او در پی ایــن راه دانش های 
جامعه شناســی و مردم شناســی و سیاســی لازم را نداشــتند 
و بــه همیــن دلیــل ایــن اقدامات خســارات جبــران ناپذیری 
کشــور در پــی داشــت. از جملــه اینکــه باعــث انحــلال  بــرای 
نســبی چرخــۀ اقتصــاد ایلــی و ملــی شــد. بــه عقیــدۀ لمبتون 
ایــن جریــان چنــان در اقتصــاد مملکــت تأثیر منفی نهــاد که 
در ســال های آخــر ســلطنت، رضاشــاه مجبــور شــد ایــن 

سیاست را تعدیل کند )33: ص502(. 
 لبــۀ تیــز شمشــیر اصلاحــات رضاخانــی، بیشــتر متوجــه 
کــه ایــن زمــان قدرتمندتریــن ایــلات  ــود،  ایــل بختیــاری ب
ایــران و عشــایر در جنــوب ایــران بودنــد و نقــش زیــادی را در 
امــور سیاســی و نظامــی بــه عهــده داشــتند. بختیاری هــا در 
کودتــای ســوم اوت 1299 آیینــۀ تمام نمایی بودند  آســتانۀ 
کلــی ایــلات و عشــایر ایــران را  کــه صفــات و ویژگی هــای 
ســرنگونی  در  شــرکت  از  پــس  آنهــا  می کردنــد.  منعکــس 
قــدرت  مشــروطیت،  اعــادۀ  و  قاجــار  شــاه  محمدعلــی 
کردنــد؛ چنانکــه مناصــب وزارتی  کســب  کشــور  بســیاری در 
و حکومتــی را بــه چنــگ خــود درآوردنــد و در پــی روابــط بــا 
انگلیســی ها از حمایت هــای سیاســی و مالــی آن دولــت نیــز 
کــه قبــول می کــرد -برخــوردار  -البتــه در عــوض تعهداتــی 
دارای  و  روز  ســلاح های  بــه  مجهــز  بختیاری هــا  بودنــد. 
کافی و نیز نیروی انســانی بیشــتری نســبت به ســایر  فنون 
ــا در دســت داشــتن چاههــای نفــت و راه  ایــلات بودنــد و ب

تجــاری لینــچ ثــروت قابــل توجهــی در منطقۀ اســتراتژیک و 
کــرده  کســب  بختیــاری،  صعب العبــور  کوههــای  دارای 
سیاســت  در  هــم  بنابرایــن  ص332-331(.   :9( بودنــد 
داخلــی و هــم خارجــی عملکــرد مؤثری داشــتند. تمــام این 
مزایــا باعــث تثبیــت نقــش و امنیت ایــل بختیــاری در زمان 
کــه  کــه مثــل شمشــیر دو لبــه بــود  قاجاریــه بــود. مزایایــی 

هم به سود و عاقبت به ضرر آنها تمام می شد!
حکومــت نمایــش فیلــم »علــف« را ظاهــراً بــا ایــن توجیه 
کــه فیلــم در راســتای اهداف و سیاســت های توســعۀ کشــور 
کرد. فیلــم با عنــوان »علف« دشــواری های  نیســت ممنــوع 
گروهــی از آنهــا را  شــگفت زندگــی عشــایر و مســلح بــودن 
کــه با سیاســت ها و ادعاهای رضاخــان دایر  نشــان مــی داد، 
کــردن عشــایر و بهبــود زندگــی مــردم منافــات داشــت  بــر آرام 
و بــه همیــن دلیــل فیلــم »علــف« در ایــران توقیــف شــد -کــه 
شــاید اولیــن مــورد توقیــف فیلــم در ایــران باشــد -و فقــط در 
دهۀ 1310 خورشــیدی به مناســبت جشــن نوروز در یکی از 
وســاطت  بــا  احتمــالًا  آبــادان،  کارمنــدی  ســینماهای 
کــه البته غــرور بعضی ها را  انگلیســی ها اجــازۀ نمایــش یافت 

در سال نو جریحه دار ساخت )6: ص22(.
می تــوان علــل توقیــف فیلــم »علــف« را در مــوارد زیــر 

جست وجو کرد: 
1- به تصویر کشیدن جنبه های دراماتیک زندگی بدوی در ایران؛ 

دل  در  بقــا  بــرای  مبــارزه ای  فیلــم،  اصلــی  مضمــون  امــا 
کــه رضاشــاه تازه  طبیعــت خشــن، فاقــد شــاخص هایی بــود 

بختیاری ها مجهز به 
سلاح های روز و دارای 
کافی و نیز نیروی  فنون 

انسانی بیشتری نسبت 
به سایر ایلات بودند و با 

در دست داشتن 
چاههای نفت و راه 

تجاری لینچ ثروت قابل 
توجهی در منطقۀ 

استراتژیک و دارای 
کوههای صعب العبور  

کرده  کسب  بختیاری، 
بودند بنابراین هم در 

سیاست داخلی و هم 
خارجی عملکرد مؤثری 
داشتند. تمام این مزایا 

باعث تثبیت نقش و 
امنیت ایل بختیاری در 

زمان قاجاریه بود.



تابستان 1392 102
  29شماره

  دريچه

به ســلطنت رســیده را خوش آید. او تمایلی نداشــت ایرانی 
کــه در ذهــن می پرورانــد بــا ایــران ترســیم شــده در »علــف«  را 
کنــد. در ایــن دوران نظــام حمــل و نقــل ایــران،  مقایســه 
کالا و  کــرده بــود، حجم جابه جایــی  تغییــرات قابــل توجهی 
کــه  اســت  ایــن در حالــی  بــود.  توجــه  قابــل  نیــز  مســافر 
ممکــن  شــکل  بدوی تریــن  بــا  »علــف«،  شــخصیت های 
ــچ  ــتند و در هی ــر می گذاش ــت س ــواری را پش ــیرهای دش مس
ــا  کاروان ب صحنــه ای نشــان از فنــاوری نبــود )مثــل عبــور از 
کــه بــا دهان آنهــا را  کلک هــای ســاخته شــده از مشــک هایی 
کــوه پوشــیده از  کنــدن مســیر در دل  پــر از هــوا می کردنــد، یــا 
بــرف و بــدون هیچ گونــه پاپوشــی...( فیلــم بــا دو عنــوان، 
»علــف: مبــارزۀ یــک ملت بــرای بقا«3 و »علف: حماســۀ یک 
قبیلــۀ گم شــده« در کشــورهای مختلــف بــه نمایــش درآمد. 
رضاشــاه بــه انتقــاد از فیلــم پرداخــت و آن را تصویر نادرســتی 
از ایــران و ایرانیــان خوانــد و بنابرایــن نمایــش »علــف« در 

ایران ممنوع شد )23: ص32(. 

2- مغایــرت بــا سیاســت های اصلاحــی رضاخــان علیــه ایــلات 
و عشایر 

کوچ هــا  رضاخــان عشــایر را از بــه همــراه بــردن زن و فرزنــد در 
کــودک نمی بایســتی که  کــرده بــود و در تخته قاپــو زن و  منــع 
گرمســیر برونــد )30: ص116(. ایــن در حالــی  بــه سردســیر و 
کــودکان  کوچنــدگان در فیلــم را زن هــا و  کــه نیمــی از  بــود 
کــه بــا مــرارت و تحمــل ســختی های  تشــکیل می دادنــد 

کــوچ را طــی می کردنــد. و دیگــر اینکــه فیلــم  بســیار مســیر 
بــودن  قانــون متحدالشــکل  تســری  عــدم  نشــان دهندۀ 
لبــاس در میــان بختیاری هــا بــود. در ایــن فیلــم می تــوان 
کــه البتــه  کــرد  بختیاری هــای »چوقاپــوش« را مشــاهده 
کلاههــا نیــز همــان  بیشترشــان هنــوز قبــا پوشــیده اند و 
جدیــد  ســیاهرنگ(  و  )نمدیــن  »خســروی«  کلاههــای 
هســتند )14، ص288(. البتــه مبــارزه علیــه فرهنــگ بومــی 
کــه تعلــق خاطــر  بختیاری هــا بــا شکســت روبــه رو شــد؛ چــرا 
کــه درآمدن بــه لباس  بختیــاری بــه لباسشــان تــا حــدی بــود 
اروپایــی را بــرای خــود از عیــوب می دانســتند. ایــن اقــدام 

شاه آنان را به عصیان وامی داشت و می گفتند: 
رسم اَوِ بیه کُت و شلوارکُله بَلک دار

اَی خدا شاه نِه بِکُش ئی رسم وَردار
                                                                                )11: ص156(

3- پس زمینه های سیاسی توقیف فیلم »علف« در ایران 

در  نیز  دیگری  سیاسی  پس زمینه های  حال  عین  در 
ممنوعیت نمایش فیلم »علف« جلب نظر می کرد؛ مردم 
ایلات بختیاری دویست سال پیشتر سلسلۀ زند را بنا کرده 
بودند و در جریان انقلاب مشروطه-یعنی بیست سال پیش 

از ساخته شدن علف -نیز نقش فعال داشتند. 
کــه رضاشــاه درگیــر خلــع  علــف در دورانــی ســاخته شــد 
کــردن آنهــا  کــردن ایــلات و عشــایر در جهــت مطیــع  ســلاح 
بــود )جنــگ داخلــی و شــورش ایــلات متکی به اســلحه بود و 
کــه خلــع ســلاح عشــایر پیگیــری  اولین بــار در تاریــخ بــود 

حکومت نمایش 
فیلم »علف« را ظاهرأ با 
که فیلم در  این توجیه 
راستای اهداف و 
سیاست های توسعۀ 
کشور نیست ممنوع 
که مسلح  کرد. چرا 
گروهی از آنها را  بودن 
که با  نشان می داد، 
سیاست ها و ادعاهای 
رضاخان دایر بر آرام 
کردن عشایر و بهبود 
زندگی مردم منافات 
داشت، به همین دلیل 
فیلم »علف« در ایران 
که شاید  توقیف شد. 
اولین مورد توقیف فیلم 
در ایران باشد.

3. Grass: A Nations Battle for life
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ــا قبــل از ســال 1304 بختیاری هــا بــه بهتریــن و  می شــد(. ت
پیشــرفته ترین ســلاح ها و تفنگ هــای روز مجهــز بودنــد و از 
ــتن  ــار داش ــه در اختی ــیاری ب ــۀ بس ــار علاق ــط دورۀ قاج اواس
تفنگ هــای  ســایر  و  مارتیــن  چــون  خوبــی  تفنگ هــای 
کارخانه هــای اروپایــی داشــتند. بســیاری نیــز بــرای  ســاخت 
حفاظــت از جــاده بختیــاری و از طریــق شــرکت تجاری لینچ 
و یــا تحــت عنــوان حفاظــت از میدان هــای نفتــی، از دولــت 
تفنگ هــای  ایــران  در  دولــت   آن  مقامــات  و  انگلیــس 

پیشرفته ای را به دست آورده بودند )9: ص365(. 
ابتــدا رضاشــاه در ســال های 1300 و 1301 بختیاری هــا را 
گرفتــن معــزول  کرمــان و اصفهــان و نیــرو  از حکومــت یــزد، 
کــرد و در ســال 1302 خلــع ســلاح و منــع داشــتن تفنگچــی و 
و 31:  نمــود )30: ص114  آنهــا مقــرر  بــر  را  نیــروی مســلح 
کــه یــک مــرد ایلیاتــی علاقــه و  ص313(. ایــن در حالــی بــود 
تعهــد بســیاری بــه تفنگش داشــت، چنانکــه خلع ســلاح در 
کــه تفنگ نیمی  قامــوس ایــل یــک امــر ناشــناخته بــود، چــرا 
از زندگــی و تکیــه گاه روانــی آنهــا بود که از عهد کمان تــا دوران 
تفنــگ مهارتــی ســتودنی در آن داشــتند )30: ص123(. در 
سراســر فیلــم »علفــزار« مــردان بختیــاری بــا تفنــگ دیــده 
کــه  می شــوند و ایــن مغایــر بــا سیاســت های رضاخــان بــود 
ایــن زمــان اقدامــات گســترده ای را بــرای خلــع ســلاح قبایــل 
و عشــایر بــه کار می گرفــت، لــذا فیلــم در ســال عرضــه اش 

اجازۀ نمایش نیافت. 
ایلیاتی های تصویر شــده در فیلم مردم آزاده و مســلحی 
دشــوارترین  خــود  هــدف  بــه  رســیدن  بــرای  کــه  بودنــد 

مســیرها و خطرهــا را پشــت ســر می نهــاد و بــا مســلح بــودن 
کــه آشــکارا بــه دولــت مرکــزی  خویــش نشــان می دادنــد 
اعتنایی ندارند و تابع قانون آن نیستند. مبارزات رضاخان 
بــرای خلــع ســلاح بختیاری هــا تــا ســال های بعــد نیــز ادامــه 
می یابــد. ده ســال پــس از ســاخته شــدن »علــف« روزنامه هــا 
 ـدر 1313 -اخبــاری را مبنــی بــر اعدام برخی افراد از ایل های 
عنــوان  بویراحمــدی و... تحــت  و  بختیــاری، قشــقایی، 
کردنــد. در  خائنیــن بــه وطــن و اشــرار اصلاح ناپذیــر چــاپ 
میــان اعدام شــدگان نــام محمدرضاخــان بختیــاری )ســردار 
علیمردان خــان  اســفندیاری،  محمدجوان خــان  فاتــح(، 
چشــم  بــه  و...  بختیــاری  خســروی  احمــد  و  چهارلنــگ 
ــا 170 و 31: ص313(.  ــورد )23: ص32 و 41: ص171ت می خ
مــوارد انعکاس یافتــه در »علــف«، نشــان دهندۀ پویایــی و 
تــداوم ســاختار و مناســبات درون ایلــی و شکســت اقدامات 
صحــت  کــه  اینجاســت  اســت.  راســتا  ایــن  در  رضاخــان 
می تــوان  را  کــوچ رو  جوامــع  دربــارۀ  ابن خلــدون  نظریــات 
کــم بــر جوامــع ایلــی  کــه تصلــب و تعصــب را حا دریافــت 
کــه در جوامع شــهری بســیار کمتر اســت و  می دانــد، چیــزی 
ایــن مــردم آمادگــی مقابلــه بــا هــر خطری و شــرایط ســختی را 
دارنــد و ایــن چنیــن ســال ها بــدون تغییــر می تواننــد بــه 

حیات خود ادامه دهند )1: ص229تا 228(. 
بــه ایــن ترتیــب »علــف« بــه ســبب حــس همدلــی اش بــا 
مــردم ایــل و ناهمخوانــی با سیاســت های رضاشــاه در ســال 
کــه  بعــد  ســال ها  نیافــت.  نمایــش  اجــازۀ  عرضــه اش 
گــذاری بــاب شــد، روی فیلــم بخش هایــی از ســمفونی  صدا

فیلم نشان دهندۀ عدم 
تسری قانون 

متحدالشکل بودن 
لباس در میان 

بختیاری ها بود. در این 
فیلم می توان 
بختیاری های 

»چوقاپوش« را مشاهده 
که البته بیشترشان  کرد 

هنوز قبا پوشیده اند و 
کلاهها نیز همان 

کلاههای »خسروی« 
)نمدین و سیاهرنگ( 
جدید هستند، تعلق 

خاطر بختیاری به 
لباسشان تا حدی بود 

که درآمدن به لباس 
اروپایی را برای خود از 

عیوب می دانستند.
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  دريچه

توضیحــی  گفتــار  و  کف  کورســا رمیســکی  اثــر  »شــهرزاد« 
ــه  ــا آمیختــن طنــز عامیان کــه مجتبــی مینــوی ب گذاشــتند، 
گفتــار اصلــی آن را تغییــر داد و فیلــم بــا ایــن تغییــرات، 42 
ســال بعد یعنی در ســال 1346 در جلســۀ دویســت و پنجاه 
کانــون فیلم خانــه ملــی ایــران بــرای علاقه منــدان بــه  و ســوم 

سینما به نمایش گذاشته شد )39: ص9 و 29: ص46(. 
و  »علــف«  در  خارجــی  فیلم ســازان  تجربــۀ  از  پــس 
کنش هــای تنــد همــراه بــا تحقیــر  کــه وا فیلم هــای ذکــر شــده 
کــه  کارکــرد و بازتاب هــای سیاســی  را در پــی داشــت، شــاه بــه 
ســینما در داخل و خارج کشــور می توانســت داشــته باشــد، 
پــی بــرد و بدیــن ترتیــب تــرس او از اعتراضــات ترقی خواهــان 
کشــور بیشــتر برانگیخته شــد. به این ترتیب  داخل و خارج 
کــه آن را ترســیم چهــرۀ منفــی از  شــاه در جهــت حــذف آنچــه 
نظام نامه هــا،  تصویــب  بــه  می نامیــد،  ایرانــی  و  ایــران 
پایه هــای  عمــلًا  و  یازیــد  دســت  قوانینــی  و  آیین نامه هــا 

سانسور را در کشور محکم کرد. 
شــاه اولیــن آیین نامــۀ قانــون ممیــزی )سانســور( فیلــم را 
گاهــی از  در ســال 1310 بــه تحریــر درآورد )39: ص9(. شــاه بــا آ
گاهــی دادن و تحمیــق »عامــه«  نقــش متناقــص ســینما در آ
کُنــد و زنجیــر دســتگاه پلیســی خــود را بــه ســینما  بلافاصلــه 
کشــاند و در ســال 1313 محدودیت هایی برای فیلمبرداری 
در ایــران قایــل شــد. آیین نامــۀ دولــت 4 ســال بعــد )22 
اردیبهشــت 1317( در ســه فصــل و 13 مــاده و یــک تبصــره 
بــرای  ممنوعیت هایــی  و  محدودیت هــا  کــه  شــد  صــادر 
گرفته بود. طبق  فیلمبرداران و عکاســان و نقاشــان در نظر 
ایــن مصوبــه: »... بنگاههــا و شــرکت های داخلــی و خارجــی 
کــه بــا  و یــا اشــخاص دیگــر اعــم از اتبــاع داخلــه و خارجــه 
کــه فیلمبــرداری  کننــد، نقاطــی را  دســتگاهها فیلمبــرداری 

کــرد تســلیم ادارۀ کل شــهربانی یــا شــهربانی محــل  خواهنــد 
نمایند...« )ر.ک. به 4: ص836 تا837 و 32: ص33تا34 

و12 : ص247 و 13: ص18(. 
موظــف  را  معــارف  دســتگاه  وزرا  ریاســت  مقــام  در  او 
کــه: »از هــر حیــث چــه نســبت بــه مطبوعــات و  ســاخته بــود 
ع  چــه نســبت بــه نمایشــنامه هایی که برخــلاف موازین شــر
تصدیــق  از  همچنیــن  و  اســت  قانــون  مصرحــات  و  انــور 
کــه مضــر بــه اخــلاق اجتماعی و دیانتی اســت  نمایش هایــی 
کــه مثــل ســابق ســوء تفاهماتــی در اطــراف بعضــی جرایــد و 
پــاره ای نمایش هــای تولیــد شــده نظایــر پیــدا نکنــد و الا 
گذشــته از اینکــه متصدیــان و مرتکبــان منهیــأت از طــرف 
دولــت مؤاخــذه و تنبیــه می شــوند، مســؤولیت غفلــت و 
مســامحه در این قبیل موارد از طرف ناظر شــرعیات ناشــی 
)روزنامــۀ  بــود«  خواهــد  جلیلــه  وزارت  آن  متوجــه  گــردد 
گلشــن: 1 بــه نقــل از 6: ص22 و 12: ص389(. بدین گونــه 
دســتگاه ممیــزی رضاشــاه بــا غربــال ریزبافتــی فیلم هایــی را 
کــه بــه ادارۀ سیاســی می رســید، می بیخــت و از تصویــب 
هرگونه فیلم دارای مضمون سیاسی و اجتماعی جلوگیری 

می کرد. 
 ارائــۀ فیلــم »علــف« و یکــی دو فیلــم دیگــر )از تاریــخ 
مــورد  در  خارجیــان  توســط  شــده  ســاخته   )1300-1309
ــا  کــه نمایــش زندگــی مــردم ایــران ب ایــران، نشــان می دهــد 
اعتــراض مقامــات دولتــی روبــه رو بوده اســت. بعــد از »علف« 
گــروه آلمانــی  فیلــم »راه آهــن« )1930 م. / 1309 ش.( را یــک 
دربــارۀ تاریخچــۀ احــداث راه آهــن شــمال ســاختند که نیمۀ 
که دربارۀ شناســایی و تلاش برای عبور از راههای  اول فیلم 
کیــد بــه زندگــی مــردم دهــات و شــهرهای  صعب العبــور و تأ
و  ســخت  زندگــی  نمایش دهنــدۀ  و  داشــت  راه  بیــن 
کنانش بــود، بــه علــت توهیــن  گاه بــدوی ســا عقب مانــده و 
گفتــۀ معترضــان( بــا انتقــاد روبــه رو  بــه ملیــت ایرانــی )بنــا بــه 
شد و دیگری »کاروان زرد«  در سال 1310، در تبلیغ ماشین 
کــه در  کــه دانشــمندان فرانســوی  ســیتروئن فرانســه بــود 
عبــور  ایــران  از  چیــن  و  افغانســتان  بــه  راهشــان  مســیر 
زندگــی  نمایــش  علــت  بــه  و  ســاختند  را  آن  می کردنــد، 
انتقــادی  کنــش  وا بــا  ایــران  در  عقب مانــده  و  روســتایی 
روزنامه هــای داخلــی  نیــز  و  کشــور  از  روشــنفکران خــارج 
روبــه رو شــد )10: ص23 و 4: ص836 و 28: ص230تــا 132 
مخالــف  رضاخــان  ص33-32(.   :23 و  ص9   :39 و 
عــدم  نشــان دهندۀ  کــه  بــود  دســت  ایــن  از  فیلم هایــی 
پیشــرفت و یــا تغییــر در وضعیــت عمومــی ایــلات و عشــایر در 

علف در دورانی ساخته شد 
که رضاشاه درگیر خلع 
کردن ایلات و عشایر  سلاح 
کردن آنها  در جهت مطیع 
بود )جنگ داخلی و شورش 
ایلات متکی به اسلحه بود 
که  و اولین بار در تاریخ بود 
خلع سلاح عشایر پیگیری 
می شد(. تا قبل از سال 
1304، بختیاری ها به 
بهترین و پیشرفته ترین 
سلاح ها و تفنگ های روز 
مجهز بودند و از اواسط 
دورۀ قاجار علاقۀ بسیاری 
به در اختیار داشتن 
تفنگ های خوبی چون 
مارتین و سایر تفنگ های 
کارخانه های  ساخت 
اروپایی داشتند.
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کنــش روشــنفکران و ترقی خواهــان را در  کــه وا ایــران بــود 
داخل و خارج کشور در پی داشت.

اعمــال نظــر مســتقیم رضاشــاه در برخــورد بــا »علــف« و 
جلوگیــری از نمایــش آن، بــه بهانــۀ تصویــر منفــی از ایــران و 
کــه باعــث زیــر ســؤال رفتــن دولــت و حکومــت  ایرانیــان 
می شــد، ســنت مانــدگاری را در تاریــخ ســینمای ایــران رقــم 
زد. پــس از آن هــر بــار فیلمــی بــه ایــران اشــاره ای داشــت، از 
دیــدگاه و دریچــۀ سیاســت و قضاوت دولتی ها مــورد ارزیابی 
کــه هرگــز از ســینمای ایــران رخــت  قــرار می گرفــت، دیدگاهــی 
برنبســت. همیــن ارائــۀ چنیــن تصاویــری از زندگــی بــدوی و 
کافــی بــود تــا دولــت ایــران خالقــان اثــر  عقب مانــده در ایــران، 
کــه در  ارائــۀ تصاویــر غلــط و مخــدوش )واژه هایــی  بــه  را 
فرهنــگ ســینمای ایــران مانــدگار شــدند( از ایــران متهــم 
ــود  ــات خ ــه در تبلیغ ک ــود  ــن ب ــر ای ــان ب ــعی رضاخ ــد. س کنن
کــه ایــران در حکومــت نــو  به ویــژه در روزنامه هــا نشــان دهــد 
دگرگون شــده اســت و این چنین نســبت دادن دشــواری ها 
گذشــته الگــوی پایــداری در ســینمای ایــران  کمبودهــا بــه  و 

شد )همان: 32-34(. 

هدف و انگیزۀ ساخت فیلم
کــه دوربیــن بــر دوش بــه دور  چــه بســیار انسان شناســانی 
به عنــوان  دوربیــن  از  و  رفته انــد  کشــورها  افتاده تریــن 
قوی تریــن ســلاح انسان دوســتانه و فرهنگ شناســانه بهــره 
کــه از آنهــا فیلم ســاخته اند،  گرفتــه و خــود را بــه انســان هایی 
ــا را در  گام ه ــن  ــه اولی ک ــود  ــر ب کوپ ــن  ــاخته اند، ای ــد س متعه

این راستا برداشت.
که بــر ترجمۀ  دکتــر مظفــر بختیــار در پیشــگفتار مفصلــی 
کوپر، ســفر به ســرزمین دلاوران نوشــته )یکی  کتاب  فارســی 
از دل انگیزتریــن و پرمایه تریــن ســفرنامه های مربــوط بــه 
کــه عــلاوه بــر ارزش توصیفــی و فنــی در تشــریح  ایــران اســت 
لحظــه بــه لحظــۀ فیلــم، دارای اطلاعــات ارزشــمندی دربارۀ 
فرهنــگ و آداب و رســوم ایــل بختیــاری اســت. ایــن اولین بار 
کــوچ آداب و رســوم ایــل بــه تصویــر کشــیده  کــه در حیــن  بــود 
کوپــر )1893-1973(  کــه مقدمــۀ  می شــد( توضیــح داده 
کتــاب مشــهور خــود »علــف« در  گر بــزرگ جهــان بــر  ســینما
ــر روشــنفکران  واقــع بیانیــۀ ســینمای متعهــد اســت در براب
دهــۀ  1920کــه ســینما را وســیلۀ اتــلاف وقت و ســرگرمی های 
بیهــوده تلقــی نموده انــد. وی در ایــن مقدمــه هوشــمندانه 
در  ســینما  کــه  را  بالقــوه ای  اعتبــارات  و  امکانــات  همــۀ 
کنون بدان دســت  زمینه هــای آمــوزش و مستندســازی که ا

یافتــه اســت پیش بینــی نمــوده و به خصــوص بــه نقــش 
گفتمــان میــان ملت هــا و فرهنگ هــا و ایجــاد  ســینما در 
کــه عنصــر و  تفاهــم و همبســتگی در خانــوادۀ بــزرگ بشــری 
کارهــای مســتند او  کوپــر در »علــف« و  مایــۀ اصلــی اندیشــه 
کوپــر ایــن زمینه هــای  کیــد خــاص نمــوده اســت.  اســت تأ
گرفتــه و در  کارآیــی ســینمایی را در آثــار خــود بــه تجربــه 
پیشــرفت هنر و فنون ســینما راهگشــا بوده اســت؛ از جملۀ 
کــه بــه  کاربــرد در جغرافیــای انســانی اســت  کاربردهــا،  ایــن 
بــا هــم  رابطــۀ طبیعــت و انســان و همبســتگی ایــن دو 
کــه انســان در تــلاش  کجــا  می پــردازد و می گویــد: »... هــر 
ع بقا با طبیعت به پیکار برخیزد و مهارت  هستی و در تناز
کشــاندن چنــان  گیــرد، بــه فیلــم  کاردانــی و ابــزار بــه کار  و 
رویــدادی تقریبــاً بــرای همــۀ مــردم جهــان توجــه برانگیــز و 
که نوع انســان در راه زندگی  دلپســند خواهد بود. هنگامی 
و بقــای حیــات مبــارزه می کنــد، در وحدتــی نمادیــن، بــه 
کــه تبــار آدمیــان در آن راه بــه نبرد برخاســته  منزلــۀ آن اســت 
و  ســنگدل تر  همــاوردی  و  حریــف  کــدام  و  باشــند 
آشــتی ناپذیرتر از طبیعــت برای انســان؟ من و یــاران همدل 
گرفتیم برای تحقق بخشیدن  و همداستان خود تصمیم 
کارآیــی ســینما در زمینــۀ  گرفتــن  ــه کار  ــه ایــن اندیشــه و ب ب
کنیــم و به  کاوشــگرانه همت  جغرافیــای انســانی به ســفری 
طــرف مجهــول و بــه ســویی بی ســو رهســپار شــویم، تــا 
تــلاش  ناشــناخته  آفــاق  در  ســیر  و  گشــت و گذار  ضمــن 
کوچنــده و چادرنشــین را بــرای زیســتن بــه  انســان های 
تصویــر درآوریــم و بــرای تماشــای همــگان بــه پــردۀ ســینما 
ــه از پیــکار واقعــی  ک ــود  نمایــش دهیــم... هــدف مــا ایــن ب
کــه علیــه نیــروی طبیعــت و بــرای  کوچ نشــین  یــک قــوم 
حفــظ بقــا در جریــان اســت فیلمبــرداری کنیــم... در زندگی 
کــه در جســت وجوی  کنیــم و هنگامــی  روزمــرۀ آنهــا شــرکت 
در  را  کوهســتان ها  و  می پردازنــد  مهاجــرت  بــه  گاه  چــرا
ــدگاه  ــد، همراهشــان باشــیم« )20: ص1و2(. از دی می نوردن
شــهاب الدین عــادل و ناصــر فکوهــی، »علفــزار« حاصــل 
و  دلاوری هــا  ثبــت  بــرای  و  اتفاقــی  ماجراجویی هــای 
کتشــافات ســازندگان آن بــوده اســت تــا به تصویر کشــیدن  ا
عظمــت و پشــتکار یــک ایــل و »علفــزار« را در زمرۀ فیلم های 
ص151(.   :28 و  ص76   :25( می دهنــد  قــرار  کتشــافی  ا
»ســیروس ذوالقــدر« دربــارۀ انگیــزۀ ســاخت فیلــم »علــف« 
چنیــن می گویــد: »در کوهســتان های مغــرب ایــران علف در 
کوههــا ســالی دو بــار می رویــد، ولــی هرگــز اتفــاق  دامنــۀ 
کــوه برویــد،  کــه ایــن دو بــار، علــف در یــک طــرف  نمی افتــد 

ایلیاتی های تصویر 
شده در فیلم مردم 

آزاده و مسلحی بودند 
که برای رسیدن به 

هدف خود 
دشوارترین مسیرها و 

خطرها را پشت سر 
می نهاد و با مسلح 

بودن خویش نشان 
که آشکارا  می دادند 

به دولت مرکزی 
اعتنایی ندارند و تابع 

قانون آن نیستند. 
مبارزات رضاخان 
برای خلع سلاح 

بختیاری ها تا 
سال های بعد نیز 

ادامه می یابد.
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  دريچه

کــوه به وجــود می آیــد  بلکــه هــر  بهــار  و  پاییــز  در  یــک ســمت 
ــود،  ــک می ش ــوه خش ک ــمت  ــک س ــف در ی ــه عل ک ــار  ــر ب و ه
ایــلات و عشــایر بــرای تغذیــۀ دام و احشــام خــود، زن و مــرد و 
کــودک همــراه بــا نیــم میلیــون بــز و اســب و گوســفند و شــتر از 
ک و از بــالای قلــل پوشــیده از بــرف  میــان دره هــای خطرنــا
زردکــوه و از میــان رودخانه هــای یــخ بســته عبــور می نماینــد 
کوهســتان ها، بــه علفزارهــای ســبز و  تــا خــود را بــه آن ســوی 
خــرم برســانند، زیــرا ایــن علفزارهــا در حقیقــت شیشــۀ عمــر 
ک وقتــی به وجــود  کوپــر و شودســا آنهــا هســتند، مریــن 
چنیــن درام زندگــی در یکــی از نقــاط دور افتــادۀ دنیــا پــی 

بردند، درصدد تهیۀ فیلمی از آن برآمدند« )4: ص835(. 
تفکــرات  پیدایــش  آغــاز  بــا  قوم پژوهــی  ســینمای 
ــرد. در  ک ــاز  ــود را آغ ــد خ ــرن 20 رش ــل ق ــتعماری در اوای اس
کاربردهــای جدیــدی در ســینمای مســتند  ایــن دوران 
کــه در ابتــدا اهــداف آن ورای  به وجــود آمــد. ســینمایی 
اهــداف علمــی بــود، تــا قبــل از ســال 1920 عمــلًا در جهــت 
کشــورهای قدرتمنــد اســتعماری قــرار  مقاصــد سیاســی 
کــه در ایــن  کشــورها بــا ســابقۀ دیرینــه ای  گرفــت. ایــن 
بــه  بــا دوربین هــای فیلمبــرداری خــود  زمینــه داشــتند 
کشــورهای زیــر ســلطه رفتنــد و بــه بهانــۀ ثبــت جاذبه هــای 
کشــف منابــع و  کشــورها و بــه واقــع بــرای دســتیابی و  ایــن 
کشــورها،  جغرافیایــی  و  اقتصــادی  امکانــات  و  مخــازن 
اطلاعــات مهــم و راهبــردی اعم از، جغرافیایی، ســیاحتی، 
کردنــد و در عین  زیست شــناختی و جــز اینهــا را جمــع آوری 
حــال جنبه هــای ویــژۀ قومــی و فرهنگــی ایــن نــوع ملــل را 
گــرد آوردنــد. بعدهــا شــاهد ایــن بودیــم  نیــز در ایــن فراینــد 
کــه همیــن اطلاعــات در رویدادهــای ســال های بعــد در 
قــرار  اروپــا و جنــگ جهانــی هــم بســیار مــورد اســتفاده 

گرفت )ر.ک. به 25: ص9 و 19(. 
در ایــن میــان »بهمــن مقصودلــو« از »انگیــزۀ پنهانــی« 
کتــاب خــود بــه  ســازندگان فیلــم حکایــت می کنــد. وی در 
گفتــه«4، چــاپ  نــام »علــف: داســتان های شــگفت و نا
کالیفرنیــا، نشــر مــزدا، ســال 2009( ضمــن بیــان سرگذشــت 
فیلــم و زندگــی ســه آمریکایــی ماجراجــو  از  انگیــزۀ پنهانــی 
آنهــا در ســفر  بــه  ناحیــۀ  پرخطــر  بختیــاری ســخن رانــده 

است. 
مارگاریت هریسون که طرح ساختن فیلم ماجراجویانه 
به  جاسوس مخفی  سمت  او نسبت می دهند، در  به  را 
خدمت ادارۀ جاسوسی ارتش آمریکا درآمد. بعد از جنگ 
اغلب  که  پوششی  خبرنگار-  پوشش  زیر  جهانی 

سازمان های جاسوسی به کار می برند ـ برای جاسوسی به 
کرد، از جمله به روسیۀ انقلابی  کشورهای مختلفی سفر 
که غرب  کشور ـ  گزارشی از تحولات سیاسی آن  برای تهیۀ 
که  برای اتخاذ سیاست های مناسب محتاج آن بود ـ رفت 
ابتدا  نیز  کوپر  بود.  کرده  را دستگیر  او  کا.گ.ب.  آنجا  در 
که به فرمان رئیس جمهور  گارد ملی  خبرنگار بود؛ وی به 
»وودرو ویلسون« زمان جنگ جهانی اول، پایه گذاری شده 
بود پیوست و به مدرسۀ خلبانی نظام آمریکا در فرانسه 
رفت. در جبهۀ لهستان به رهبری پیلسودسکی وارد جنگ 
اتحاد جماهیر شوروی شد و نیروهای  با  مخاطره آمیزی 
بلشویک او را دستگیر کردند. کوپر در ورشو با هریسون آشنا 
می برد،  به سر  زندان  در  دروغین  نام  با  که  زمانی  و  شد 
کوپر در سال1921 به صورت  کمک می کرد.  هریسون به او 
ک  کوپر با شودسا گریخت.  متهورانه ای از زندان شوروی 
آمریکا  هوایی  نیروی  ارتش  در  بود،  قابلی  فیلمبردار  که 
کار خود را  کرده بود. ابتدا هر یک از این سه نفر  ملاقات 
مستقل دنبال می کردند تا اینکه فکر ساختن فیلم را هاری 
کار  آمریکا  که در وزارت خارجۀ  دوایت، دوست هریسون 
به  آنجا  از  و  ترکیه  به  ابتدا  سه  این  کرد.  مطرح  می کرد 
کنترل  که تحت  خوزستان منطقۀ نفت خیز جنوب ایران 
شرکت نفت انگلیس بود )کوپر آن را واحه ای از تمدن در 
کوپر: 10(، رهسپار شدند.  ک بختیاری نامیده است.  خا
آنها قبلًا با مطالعۀ سفرنامۀ راولینسون؛ افسر سابق ادارۀ 
اطلاعاتی آمریکا که بختیاری ها را »دزدان واقعی«، »غارتگر« 
آن  از  ناشی  با ظلم  فئودالی« همراه  زیر یک »سیستم  و 
نامیده بود؛ با بختیاری ها آشنا شده بودند. بنابراین چه 
که پولی در بساط نداشتند به عملی  چیز آنها را در حالی 
به  لازم  )پول  وامی داشت؟  ک  خطرنا تصمیم  این  کردن 
مبلغ 10.000 دلار را هریسون فراهم کرد( جورج فولر کنسول 
آمریکا در شیراز و کاپیتان پیل کنسول بریتانیا در اهواز آنان 
را در رفتن به ایل بختیاری یاری دادند. آنها به استاندار و 
)این عنوان  را شاهزاده می نامید  که خود  بختیاری  یک 
شاهزاده  و  شدند  معرفی  برمی انگیزد!(  را  کنجکاوی 
گرفت. به عقیدۀ  گرس را به عهده  مسؤولیت عبور آنها از زا
دکتر مقصودلو محرک اصلی هریسون و همراه کردن دو نفر 
دیگر با خود به در آمدن به خاورمیانه، زیر پوشش فیلمساز 
و به دنبال همان مأموریت قبلی خدمت به دولت آمریکا 
که آن زمان سعی داشت به منابع انرژی مملو از نفت  بوده 

منطقه دست یابد )ر.ک. 22: ص66 و 67(. 
4. Grass untold stories

فیلم زیبای »علف« 
گنجینۀ سینمای  هیچ گاه در 
مستند جهان فراموش 
نخواهد شد. »علف« علاوه 
بر دارا بودن ارزش های 
کادمیک، به  کلاسیک و آ
جهت برخورداری از فنون 
هنری و سینمایی و نیز 
جنبه های قوم نگارانه به 
فیلمی ماندگار در تاریخ 
سینما بدل شده است. از 
نظر قوم نگاری »علف« 
الگوی جذاب خود یعنی 
کوچ را به سینمای 
مردم شناسی ایران به ویژه 
سینمای بعد از انقلاب داده 
است، چنانکه فیلم های 
بسیاری با الگوپذیری از 
کوچ  فیلم »علف« دربارۀ 
ایل بختیاری ساخته شد.
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مــورد شــک برانگیز دیگــر تــرور مــاژور رابرت ایمبــری، عضو 
کــه از طــرف مجلــۀ  کنســولگری آمریــکا در تهــران اســت 
مناطــق  از  داشــت  مأموریــت  آمریــکا  ملــی  جغرافیایــی 
کنــد.  دیدنــی ایــران عکس هایــی بــرای آن مجلــه تهیــه 
ــر تصدیق نامــۀ عبــور ســه فیلمســاز از زردکــوه در  کــه ب وی 
گذاشــته بــود، یــک مــاه  همراهــی بــا ایــل بختیــاری صحــه 
کردنــد، در ماجــرای  بعــد از اینکــه ایــن ســه ایــران را تــرک 
پــای  بــه  او  قتــل  گنــاه  تــرور شــد.  معــروف »ســقّاخانه« 
کــه بــه دنبــال آن بــود  شــرکت نفــت ایــران و انگلیــس افتــاد 
تــا در عرصــۀ رقابت هــای نفتــی ایــران همچنــان بی رقیــب 
ســوپر  همــان  ایمبــری  می کــرد  گمــان  شــرکت  بمانــد. 
کــه  اســت  ســینکلر  نفــت  آمریکایــی  شــرکت  نماینــدۀ 
کشــور می باشــد.  کســب امتیــاز در منابــع نفتــی  به دنبــال 
بــا توجــه بــه اینکــه آمریــکا بعــد از ماجــرای تــرور تصمیــم 
کتشــاف چــاه نفــت در  گرفتــن امتیــاز ا خــود را مبنــی بــر 
کــرد، ایــن مســأله اهمیــت بررســی بیشــتری را  ایــران رهــا 
کنیــد بــه 26:  دارد )بــرای اطــلاع از تــرور ایمبــری رجــوع 
کوپــر  کتــاب  ص339 و 37: 63 و 15: ص117-109(. در 
کــه دال بــر مأموریــت پنهانــی باشــد بــه چشــم  نیــز مــوردی 
کوپــر و همراهــان  کــه  نمی خــورد، بــا ایــن حــال ایــن مســأله 
کــه آنهــا را از راهــی غیــر از راه  از ایل بیگــی خواســته بودنــد 
کــه قبــلًا فرنگی هــا از آن مســیرها  لینــچ و یــا هــر راه دیگــری 
کــه قبــلًا هیــچ  کنــد  رفته انــد بفرســتند و راهــی را انتخــاب 
کنجــکاوی را  کشــف نکــرده باشــد، اندکــی حــس  خارجــی 
ــا قصــد  ــه آی ک برمی انگیــزد و ایــن مســأله مطــرح می شــود 
بــه صحراهــای دســت نخــوردۀ شــمالی  آنهــا دســتیابی 

نبوده است؟ )20: ص14تا 15(. 

نتیجه گیری
ســینمای  گنجینــۀ  در  هیــچ گاه  »علــف«  زیبــای  فیلــم 
مســتند جهــان فرامــوش نخواهــد شــد. »علــف« عــلاوه بــر 
کادمیــک، بــه جهــت  کلاســیک و آ دارا بــودن ارزش هــای 
برخــورداری از فنــون هنــری و ســینمایی و نیــز جنبه هــای 
قوم نگارانــه بــه فیلمــی مانــدگار در تاریــخ ســینما بــدل 
شــده اســت. از نظــر قوم نــگاری »علــف« الگــوی جــذاب 
کــوچ را بــه ســینمای مردم شناســی ایــران بــه  خــود یعنــی 
چنانکــه  اســت،  داده  انقــلاب  از  بعــد  ســینمای  ویــژه 
فیلم هــای بســیاری بــا الگوپذیــری از فیلــم »علــف« دربــارۀ 
بــرای  فیلــم  ایــن  شــد.  ســاخته  بختیــاری  ایــل  کــوچ 
اولین بــار زندگــی عشــایری در ایــران را بــا تکیــه بــر حادثــۀ 

فیلــم  کشــید.  تصویــر  بــه  ایــل  کــوچ  مهــم  و  تاریخــی 
وابســتگی شــدید زندگــی عشــایری بــه دام و طبیعــت را 
نشــان می دهــد و ایــن بــار ســینما بــا زبــان خــاص خــود 
را  از هرگونــه قوم مــداری  بــه دور  و  تصاویــری همدلانــه 
و  مخاطــرات  و  کوچ نشــینی  زندگــی  و  می آفرینــد 
دشــواری های آن و نیــز صبــر و اســتقامت مردمــان ایــل را 
کــردن بــا قــوای طبیعــی، از رود  در دســت و پنجــه نــرم 
گرفتــه تــا عبــور  ک  گرداب هــای هولنــا کارون بــا  خروشــان 
تصویــر  بــه  بختیــاری  زردکــوه  بــرف  از  پوشــیده  قلــۀ  از 
در  کوپــر  می آفرینــد.  مانــدگار  تصاویــری  و  می کشــد 
»علــف«، حــق مطلــب را دربــارۀ تــلاش ســتایش آمیز  ایــل 
ــه شــاهرگ حیاتــی زندگــی آنهــا یعنــی علــف  در رســیدن ب
همچنیــن  فیلــم  ایــن  اســت.  کــرده  ادا  به خوبــی 
نشــان دهندۀ تضــاد و تعــارض فرهنــگ ســنتی بــا فرهنــگ 
کــه  نیــز هســت  یــا تمــدن تحمیلــی رضاخــان  مــدرن و 
ســنت های  و  شــد  فیلــم  توقیــف  باعــث  درنهایــت 

ماندگاری را در تاریخ سینمای ایران رقم زد. 
علـــف ســـندی زنـــده و جاودانـــه از زندگـــی آن زمـــان 
گوشـــه هایی از ظرفیت هـــای موجـــود  اســـت و بـــه واقـــع 
طبیعـــت، تاریـــخ، فرهنـــگ و زندگـــی مـــردم ایـــن ســـرزمین را 
همـــان  اینهـــا  و  می کنـــد  برجســـته  و  می کشـــد  خ  ر بـــه 
کـــه همـــواره باعـــث توجـــه بســـیاری  جاذبه هایـــی هســـتند 
اســـت،  بـــوده  ایـــران  بـــه  فیلمســـازان  و  پژوهشـــگران  از 
کـــه بـــه  »علـــف« نیـــز حاصـــل یـــک پژوهـــش جامـــع اســـت 

فیلمی ماندگار تبدیل شده است. 

علف سندی زنده و 
جاودانه از زندگی آن 
زمان است و به واقع 

گوشه هایی از 
ظرفیت های موجود 

طبیعت، تاریخ، فرهنگ 
و زندگی مردم این 

خ  سرزمین را به ر
می کشد و برجسته 

می کند و اینها همان 
که  جاذبه هایی هستند 

همواره باعث توجه 
بسیاری از پژوهشگران 

و فیلمسازان به ایران 
بوده است، »علف« نیز 

حاصل یک پژوهش 
که به  جامع است 

فیلمی ماندگار تبدیل 
شده است. 
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